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专 题

陈烈汉：陶艺是“天人合一”的艺术

走进中艺东方艺术馆，一件件来自

全国八大名窑的陶瓷作品便映入眼帘，

品类之全、工艺之精让人赞叹，馆长陈烈

汉正是身处在这样的环境中来全方位观

照中国陶瓷艺术的发展全貌，并创作了

大量的陶瓷作品，有冲击感很强的现代

陶艺，有传统的青花装饰，还有追求玉质

感的青瓷作品，无一不显示出陈烈汉在

陶瓷艺术创作上收放自如、游刃有余。

独创“青瓷青花”

美术文化周刊：你在龙泉做青瓷 4

年，龙泉青瓷都有哪些特点？你现在的

创作风格带有龙泉特色吗？

陈烈汉：首先，龙泉的地理环境很

独特。龙泉的泥土含铁量很高，这就决

定了瓷泥烧制的温度偏低，颜色呈青

色，成型方法和景德镇也不完全一样，

瓷泥塑性很差，容易开裂，很多成型方

法都不能使用。其次，制作工艺不像景

德镇分工明确，在龙泉制瓷，从设计图

纸、拉坯、利坯、接耳、上釉、烧窑，都基

本上由一个人完成。所以，在龙泉制瓷

能把自己练就成真正的陶艺家。现在

龙泉青瓷追求厚釉薄胎、色如青玉的艺

术效果，精品和小品使用支钉托烧，烧

制出的瓷器都带有釉底，非常精美。

我用龙泉的材料创作，每件作品都

有自己的创意，做出来的作品有很强的

个人风格特点。今年 7 月，在北京举办

的全国陶瓷作品“大地杯”评比展上，我

的参展作品和龙泉的参展作品比邻陈

列，龙泉的季市长和马市长看后就评价

我的作品和龙泉的作品风格特点不一

样，只用了他们的材料，没有沿袭龙泉

青瓷宋代以来的老路。

我在龙泉进行青瓷创作，就是想创

作出有新意的、有时代特点的作品来，比

如使用立体构成中的切割、镂空、穿插的

形式，进行器型创作，在造型细部处理上

符合厚釉、流釉、釉色开片等青釉特色，

创作出一批有特色的作品，为龙泉青瓷

的创新发展做了一些尝试。青瓷发展

靠的是创新，一味地停留在仿唐、仿宋的

基础上是没有出路的，而且也超不过古

人。宋代用煤窑、柴窑烧制出来的瓷更

含蓄，胎釉用的也都是本地的原材料，现

在的釉料多用化工颜料进行调配，烧出

的效果大不如前。现在的青瓷陶艺家

只有在造型、装饰上寻求突破，才能超越

古人，这是我在龙泉做瓷最大的感受。

美术文化周刊：景德镇和龙泉陶瓷

发展状况如何？你近年来主攻龙泉青

瓷，谈谈你是怎样寻求突破创新的？在

此过程中遇到了什么困难？

陈烈汉：虽然老家在景德镇，但近

几年，我想在青瓷创作上有所突破、有

所收获。目前龙泉的艺术创作人员创

作的作品远远不能满足市场的需求，外

来的艺术家到龙泉创作比较少，离青瓷

艺术大繁荣、大发展还有差距。而景德

镇的艺术家来自全国各地，现在将近有

4 万名艺术家在景德镇创作作品，各高

校的教授、画家都集中在此，可谓百花

齐放，早已超过民国时期“珠山八友”对

陶瓷发展的影响。一批知名的画家、雕

塑家开始创作瓷器，对陶瓷的冲击很

大，完全改变了景德镇明清匠味浓厚的

图案装饰风格，引入了绘画的元素，中

国画、油画、雕塑的表现形式和方法对

瓷器的创作影响很大。比如瓷板画，既

能像油画那样逼真传神，又能像水墨画

那样淋漓尽致，这就是一种时代创新。

近期我主要尝试把景德镇的青花

装饰用到龙泉青瓷创作上，已经做了一

批作品，利用龙泉青瓷粉青釉的流动性

画青花，产生像在雨雾中的朦胧感，效

果很好。这在龙泉当地是从未有过的，

我把它称作“青瓷青花”，青瓷釉的粉青

色与青花料的蓝色结合在一起，异常的

协调柔和。当然，创新是有代价的，我

3 年前就尝试在青瓷上画青花，全部烧

坏了，但失败并没有让我止步不前，在

不断摸索、适应中求生存，只要想办法、

不断实践就一定能成功。

我现在把青花画在青瓷平板上，什

么问题都解决了。温度烧很高，釉喷得

很厚，让釉完全玻化，这样一来青花发

色就很好，青瓷不能进行釉下彩绘的神

话就被打破了。如果青瓷只靠造型和

釉色来表现，会很单一，容易雷同，不易

形成独特风格，所以必须要进行创新，

增加花色品种。很多人认为在青瓷上

装饰绘画不合适，影响了青瓷釉色效

果，实际上，画可多可少，偶尔点缀几笔

效果也很好。龙泉青瓷现在就面临很

严重的同质化问题，一个新造型出来，

每家每户都模仿。

陶艺家应挑战极限

美术文化周刊：当代陶艺家应具备

什么特质？你怎样看待当前的陶瓷市场？

陈烈汉：我每年创作的作品不多，

但都是带着构思和创意去做，希望做些

前人没做过并能给后人留下些 21 世纪

风格特点的作品。青瓷的第一个发展

高峰在南宋，元代由于大批量的出口，

质量开始走下坡路，明清时期发展缓慢

甚至停烧。解放后，从 50 年代到 70 年

代，青瓷处于恢复发展阶段，以日用陶

瓷为主，中南海紫光阁陈列的几件青

瓷，现在看来也略显粗糙。青瓷的第二

个发展高峰是在近 10 年时间，由于一

些国大师、省大师、高级工艺师的不懈

努力，青瓷创作不论从造型上、釉色效

果上、制作工艺上都取得了可喜的成

就，胎越来越薄、釉越来越厚，支钉烧的

方法挑战了陶瓷烧制的极限。这种勇

挑难度、勇攀高峰、挑战极限的精神是

当代陶艺家们应该学习和弘扬的。

作品好不好不应该由作者说，而是

要拿出来给专家看，得到专家的广泛认

可。钱不是衡量作品的艺术标准，不是

价钱卖得越高作品质量就越高。

美术文化周刊：对景德镇瓷器做得

太杂太乱的负面评价你怎么看？陶瓷

艺术是靠人来创造的，现在的人才培养

情况如何？

陈烈汉：我觉得应该一分为二地看

待，5 年前这个问题很突出，大量的江

西抚州农民涌入景德镇学拉坯、学利

坯、学配釉、学烧窑做陶瓷，并且到全国

各地展销瓷器，形成产供销一条龙。最

大的问题就是这些农民做陶瓷成本很

低，用泥料钱加人工费加燃料费计算陶

瓷的成本销售价，完全没有把艺术的附

加值算上，这样一来陶瓷的成本价就很

低，他们到国内外进行展销活动，常常

打折低价出售，甚至卖不掉就当场砸

碎，给人留下景德镇瓷器不值钱的印

象。近几年，在政府整顿和治理下，情

况大为改观，出国展销瓷器要求很严

格，手续很多，需要承办方提供保证金、

场地证明、展览方案等。

有一点不得不提，这些抚州农民在

景德镇经过几年锻炼，制瓷手艺越来越

精，而且在景德镇从事陶瓷制作的人数

达到几万人，可以说，如果现在让这些

人离开景德镇，那么景德镇的制瓷业要

减少一半，这些人已然成为景德镇制瓷

的主力军，不论拉坯、利坯、烧窑，他们

都是业务骨干，做了很多当地人不愿意

做的事情。待遇如今也大幅提高，能达

到一天 300 元至 400 元的工资。同样的

情况也适用于龙泉，龙泉现在有一半的

拉坯、利坯、刻花艺人是从景德镇过来

的抚州人，而且在龙泉，他们的工资待

遇比景德镇还高，能达到一天 700 元的

工资收入，是这些农民工支撑着陶瓷产

业的发展，并起到承上启下的作用。

这两年陶瓷市场很好，也促使一批

画家来景德镇画瓷，这些人有很高的艺

术修养，大多来自画院、美院，只要他们

掌握了材料的性能，几年后就能成为陶

瓷绘画的高手，成为景德镇瓷绘的精

英，开创 21 世纪陶瓷装饰的新风貌、新

风格。当然，景德镇包容的态度也为这

些艺术家提供了有利的外部条件，真正

印证了“有容乃大”这句话。

有个性和时代感

美术文化周刊：现代陶艺的发展及

特点是什么？未来陶艺的出路在哪？

陈烈汉：1995年前后中国陶瓷面临

选择，很多西方的东西被引入中国，院校

毕业的学生看多了中国传统的陶瓷艺

术品，觉得外来之风有新鲜感，大家都想

做陶艺，觉得和传统陶瓷不一样，材料的

使用不受拘束，形式上能更多地发挥人

的个性。传统陶瓷更多强调的是工艺

性，做出来的东西往往不易变化，总有种

熟悉感，而陶艺更像雕塑，具有随意性、

抽象性、可塑性、窑变性的特点。一个艺

术形式的产生归根结底是因为观念变

了，我就是接受了国外现代立体构成的

观点，再加上自己对材料和釉色的理解，

创作出有个性和时代感的陶艺作品。

陶艺不同于油画、国画，它是不以

人的意志为转移的。为什么说陶艺是

土与火的艺术？因为它除了人为因素，

还取决于用的土和烧的火，有很大的偶

然性，窑变性是不可重复的，这恰恰符

合艺术“天人合一”的特点。

需强调的是，陶艺的发展决不能跟

在西方后面，一定要把中国传统元素、传

统文化融进去，所以我做的陶艺作品都

有中国特色，用传统的盘条和印坯的方

式成型，装饰大家喜闻乐见的鱼型等。

艺术家应该引领市场、推动市场。

但是，如果做出来的作品这代人不能欣

赏，那么就留在那，供后人欣赏，梵高有

生之年的画作无人问津，后来却被人们

奉为艺术瑰宝。但是，陶艺家现在还是

要做一部分有市场、当代收藏家能接受

的作品，以解决陶艺家生存的问题，生

存问题不解决，陶艺家再谈发展就没有

空间和条件。

青花 雨中江南 （一） 387×387×291厘米 2008年 陈烈汉

翻开陈烈汉的作品集，可以看到这些作品中既有笔法苍劲的陶瓷绘

画，又有简洁、概括的现代陶瓷装饰，还有意象和抽象结合的现代陶艺作

品。通观烈汉的陶瓷艺术创作，从学生时代起步至今，他前进的步伐从容

稳健，一刻也没有停止。他经历了几个发展阶段，从陶瓷装饰彩绘到釉彩

的探索，然后到陶艺的创作，交叉并行，多向递进，并且总是呈螺旋式上升，

在每一阶段展示出自己的亮点，成为陶瓷艺术创作的领军人物。这其中的

奥妙何在？关键在一个人的综合素质，没有高品质的综合素养，便没有高

品质的艺术创造。这就和人的品行与学识、胸襟与智慧、精神与创造相关

联，创作好比独上层楼，以心灵的独语洒然自出。

——江西画院美术师、景德镇瓷画研究院研究员 陈一文

近几年，陈烈汉集中精力在浙江龙泉进行青瓷创作，创作了一批既有

精神内涵，又有新颖独特的表现形式的青瓷作品。他充分挖掘青瓷材料美

的潜质，其作品注重视觉冲击力，构思巧妙，造型独特，丰富了当代青瓷艺

术的创作形式，具有一定的时代性和代表性，充分展示了艺术家的风格特

点与文化追求。陈烈汉功底扎实，是真正的科班出身，加上二十多年陶瓷

创作经验的积累，其陶瓷作品质朴大气、造型饱满、内涵丰富、装饰性强。

——桂林电子科技大学设计系教授 于长敏

既有古彩瓷盘，又有钧窑、龙泉窑、耀州窑等各种别开生面的传统陶瓷

作品。既可以看到笔法严谨的青花、古彩，又可以看到笔法粗放、苍劲的寒梅

铁枝。既可以看到刀法流畅的刻划花，又可以看到手法凝重的泥条盘筑……

陶瓷艺术创作形式的全面性，创作窑系的覆盖性，创作手法的多样性，创作

观念的丰富性，使陈烈汉在陶瓷艺术创作上能收放自如，游刃有余。

——景德镇陶瓷学院教授 钟莲生

人物名片

陈烈汉，1962 年出生于江

西广昌。1987年毕业于景德镇

陶瓷学院美术系，1993年硕士

研究生毕业于中央工艺美术学

院陶瓷系。中国陶瓷艺术大师、

研究员级高级工艺美术师、工艺

美术大师。现任中国工艺品进

出口总公司总工艺师，中艺东方

艺术馆馆长。
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