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焕灿的盛唐画风
——阎立本《步辇图》

刘传铭

自公元 618年李渊废隋皇杨侑称帝，至公元 907年李柷让

位于梁王朱全忠，评点 290 年的大唐江山，不少史论家将“贞

观”和“开元”并列为盛世双峰，但只有政治清明、军事强大、经

济繁荣的“贞观之治”才真正达到了“万邦来朝”的盛世，太宗

李世民亦被称为“天可汗”。诗圣杜甫虽曾有“忆昔开元全盛

日，小邑犹藏万钟粟”之句来颂扬玄宗李隆基的“开元”，但比

起“贞观”雄强博大的万千气象自然就显得小气了许多。

无论是源自慎终追远的思古幽情，还是出于借古开今的

历史研究，人们常常会感叹，如果能有一台摄影机将这些宏大

的历史场景拍摄下来该有多好啊！虽然这如同“南人梦驼”

“北人梦象”一样不可能，然而唐朝的丹青圣手阎立本却为我

们消弭了这种缺憾，他所绘制的《步辇图》生动而清晰地记录

下了一个初唐的重大历史事件。

阎立本（601-673），雍州万年（今陕西临潼）人，出身贵

族。其父阎毗、其兄阎立德都长于绘画、工艺及建筑工程。阎

立本继承家学，尤擅绘画。太宗时曾任主爵郎中、刑部侍郎，

高宗时由将作大匠升任工部尚书，最后官居右相之职（当时的

左相姜恪以战功擢任，所以时人有“左相宣威沙漠，右相驰誉

丹青”之说）。以丞相之位兼画家之职，这在中国历史上是绝

无仅有的。

《步辇图》画的是贞观十五年（641 年）春，唐太宗接见吐

蕃王松赞干布的使者、相国禄东赞来长安和亲，议娶文成公主

的场景。画之左侧三男子面向唐太宗，一人身穿红袍，虬髯执

笏，为引班的礼官，中间是身着西域流行的联珠纹袍的禄东

赞，他拱手肃立，神情敬畏。后面跟着身穿白袍的内官。步辇

即移动的坐榻，唐太宗端坐其上，威严自若，而又显得疏朗睿

智。六宫女抬辇，三宫女在两旁撑扇、持华盖，各具姿态。尤

为难得的是画家将抬辇、撑扇、持华盖的众宫女处理得错落有

致，正侧不一，但她们的顾盼神情无不投射在太宗身上，众星

拱月般凸显出主人不怒而威的特殊地位。此刻左边觐见三人

微微仰望和太宗略略俯视的目光正交流融汇在一起，组织出

一个富有节奏又和谐统一的完美乐章。

若在《步辇图》上再仔细考究，我们可以从矜持的禄东赞

的神态中读出这位不辱使命的外交家的智慧，可以相信新旧

唐书上所记载的，他在应对太宗的“三难”之问时，用太宗的头

发之数来比喻天上的星星、用蚂蚁嗅糖来巧穿九曲之珠、用绿

蜂飞绕从百位佳丽中辨识出文成公主的故事或许并非传奇。

我们还可以从太宗若有所思的神色中，推想到这位从善

如流的王者，此刻也许正在咀嚼贤相魏征的诤言之谏：“竭诚

则吴越为一体，傲物则骨肉为行路。”毋庸置疑，身为右相的画

家阎立本，一定也是“和蕃联姻”这一重大外交决策的参与者，

故而才能入木三分地刻画人物，使千年以上唐史的这一幕在

我们的眼前复活。

特别值得一提的是阎立本的笔法线条，不再是晋时的“春蚕

吐丝”，而是细劲坚实、凝重有力的铁线描。他又善施朱砂、石

绿，将相生相克冷暖色彩调和成“绡银作月色布地”。中国人物

画至此终于从六朝的“迹简意淡”“雅正精致”逐渐走向“焕灿而

求备”的盛唐画风。

在这些尺幅不算小的画里面，是

怀抱婴儿的妇女，是前往圣地的信徒，

是大河寻源的探险者，是与羊儿、小狗

和山地草场等相依相偎的藏民以及孩

子。在一次画展上我站在兰州画院院

长巫卫东的中国人物画面前，我看着

里面的人物，里面的人物也在看着我，

这种观看的体验，可说是一种来自对

面的观看，一种相互的对视。他们亲

和，离得近，我说的是其中的人性和世

态之常，那种真切感和诚挚感离得近，

因为，画中的他们跟我们的生存经验

息息相关，尽管穿得有点不一样，吃得

有点不一样，所处的地域环境和文化

习俗也不大一样，但共同的朴实的情

感是一样的。

巫卫东的有关藏族题材的画，会

很自然地激起我们的情感触动点乃至

记忆的兴奋点，他所描绘的生活，他所

抓到的印象中的现实，就是生活本身

的质感，有着跟日常人生亲近的一个

又一个生动的元素，表达永恒主题，诸

如爱、友谊、人与人的依靠，家的温馨，

还有孤独与哀怨等。借此，我们在他

画中人物厚道和“直”的眼神里，在女

子的凝视和笑靥里，在老人脸上的皱

纹和孩子嬉耍的情景中，在那些具有

浑厚气魄如史诗一般伫立的人物群像

中获得真相，获得关于藏人生活的真

相——具有普适意义的贴近人情冷暖

的善美、温情和纯净，诸多的精神层面

的东西益于人性的净化。故而，他的

画，是能够细读并值得细读的。

数十次深入甘南藏区腹地，与当

地藏民唠嗑，在行走与回味、感受与

发现中，巫卫东抛开了藏族题材绘画

中所谓时髦、外在、符号化的东西，没

有贴上关于藏区叙事中惯常使用的

“神话”和“天堂”的标签，不见其走马

观花和猎奇心态，而是用灵动、从容

的语言，在他们身上找到跟我们一样

的东西，忠诚于自我与大地，获得温

热湿润的生命体验。也正是在如此

的游历中，他画下这些画，带着他个

人亲历后的审美主题和精神取向，以

现实主义下的写实手法捕捉人性的

谦谨、尊严与朴素之美。

我觉得，作品的好坏没有什么创

新和陈旧之分，关键是看它所达到的

高度。巫卫东有扎实的学院功底，乃

甘肃人物画坛的一员主将，他的水墨

人物画在发挥笔触美的基础上，用富

于黑白灰交错的墨色刻画人物，笔墨

灵动，形体感强，形象壮实而秀丽；人

物造型精而准，对作品的整体气氛的

把握和结构能力强，追求大体块的完

整、明确，又特别注重细部刻画的缜

密，比如脸部刻画具有传统写意笔墨

或工笔重彩之效；其功力、法度与随

兴发挥的笔踪墨痕，抑扬顿挫，有波

折变化和飞白效果，或有力沉着，或

婉约柔性，也借鉴西画重光影的感觉

表现；同时，笔与墨又涵蕴在水性之

中，把笔与墨的理性调控同水的感性

浸 透 有 机 融 合 ，滋 润 苍 腴 。 看 他 的

画，云雾晓风的清凉之中有和煦的温

度感，在微苦中有微甘，或者说，微

甘，也微苦。对了，还有他的古代人

物图，幽寂、闲定、典雅。

我揣想，巫卫东目前要做的是，如

何在笔墨中更好地注入生命体验，注

入内在精神魂魄，疏密其笔，浓淡其

墨，举重若轻，传达出人性里更微妙也

更为深沉的东西。

江河日夜奔流，四季自在更替，人

民生生不息。

回到大地上
——观巫卫东作品有感

阿一

由《艺术生活快报》杂志社主办的“具象十人——青年写实油画作品展”日

前在北京 798 艺术区第零空间开幕。参展艺术家从“70 后”到“90 后”一代，10

位青年艺术家风格迥异，或含蓄内敛，或奔放热情。这些作品单纯中透露出灵

气，拙朴中饱含真情。他们有 70 年代人笃定的特质，又展现了 80 年代人的自

信。他们注重解读人物的内心世界，惯以敏锐的视角洞察着社会的变化，借用

油画这个媒介来宣泄自己的情感。策展人樊磊介绍：“10 位艺术家在语言的

选择上准确来讲都是写实的，但我们无意于讨论或者展示语言本身的精湛。

作为观者，需要做的仅仅就是闭上眼睛敞开心扉来感受这些写实油画所描绘

的色彩斑斓的世界，品味出隐含在画面背后情感的意趣。” （罗珊）
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步辇图(国画） 38.5×129.6厘米 阎立本

具象十人


