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阳飏

本报记者 徐新芳

与荣荣重返北京东村

2014年是中国少数民族美术促进会成

立 20 周年，适逢中华人民共和国建国 65 周

年。经中国美术家协会和中国少数民族美

术促进会研究决定共同主办“第八届‘民族

百花奖’全国中国画作品展”。展览旨在推

动中国画的传承和发展，弘扬民族艺术精

神，团结和激励各民族艺术家创作出更多

具有鲜明民族特色和深刻文化内涵的优秀

作品，弘扬中华文化，提振民族精神。

一、主办单位：中国美术家协会

中国少数民族美术促进会

承办单位：中国少数民族美术促进会

展览部

协办单位：中国美术家协会民族美术

艺委会

中国少数民族文化艺术基金会

中国文化管理协会

中国收藏家协会

山西太行画院

二、展览组委会：

名誉主任：刘大为 丹珠昂奔

主 任：吴长江 尼玛泽仁

副主任：徐 里 陆耀儒

郭正英 殷会利

秘书长：杜 军 李 辉 丁 杰

委 员：（按姓氏笔画排序）

王利峰 王保华 邓维东 孙同和

吴团良 沈刚纪 宋 鸣 李宝堂

阿 鸽 周荣生 郝 平 钟志金

徐恩存 谌宏微 韩书力 董竟成

谢 麟

办公室主任：董竟成 梁义勇

展览编辑：康 蕾

三、评选委员会由中国美术家协会聘

请专家组成

四、展出日期：2014 年 8 月 27 日—2014

年 8月 31日

五、展出地点：民族文化宫

六、展出规模：本 次 展 览 展 出 金 奖 3

件，银奖 6 件，铜奖 9 件，优秀奖 42 件，入选

作品 240件。

七、作者待遇：

1.该展评选出的获奖作品作者具备申

请加入中国美协会员的一次条件（金奖作

品一次性入会）。

2.金奖 3 件（税前收藏费 3万元/件），银

奖6件（税前收藏费2万元/件），铜奖9件（税

前收藏费1.5万元/件），优秀奖42件（税前收

藏费 1万元/件），入选作品 240件（税前收藏

费6000元/件）。作品全部由组委会收藏。

3.画展将出版画册，每位参展作者均

可获赠一本。

4.组委会向参展作者颁发证书。

八、参展要求：

1.参展作者需提供送展作品照片 1 张

（10 寸）参加初评，照片注明：姓名（以身份

证为准）、民族、标题、详细联系地址、邮编、

联系电话。作品谢绝合作，初评入围者接

到电话通知后邮寄原作（送原件地址另行

通知），初评未入围作者不另行通知，照片

不退。终评落选作品退件。

2.参展作品一律为原始真实创作，如

检测后发现作者使用高仿作品参评，中国

美术家协会将在 3 年内拒绝此作者参加中

国美术家协会主办的任何展览活动。

3.初评投递作品照片，相同作品照片

如反复多次投递，中国美术家协会将视为

无效稿件取消参评资格。

九、送件要求：画幅尺寸统一 6 尺整

张，横竖不限。送件作品背面右下角请用

铅笔写明：姓名（以身份证为准）、民族、标

题（和画面相同）、尺寸（高×宽 CM）、详细

联系地址、邮编、联系电话、身份证号码。

送件须妥善包装并挂号或特快专递邮寄，

防止邮寄中破损遗失。

十、收作品照片时间：自广告发布之日

起至2014年7月7日止，以收到地邮戳为准。

十一、收件地址：北京市丰台区马家堡

东路 55号政洋大厦 314室，邮编：100068

收件人：彭燕秋 电话：（010）52460098

十二、主办权：主办单位对参展作品有

展览、研究、摄影、录像、出版及宣传权。

十三、凡送作品参评、参展作者，应视

为已确认并遵守征稿启事的各项规定。

十四、画展信息可登录 www.caanet.

org.cn（ 中 国 美 术 家 协 会 网 站）、www.

nationalart.com.cn（中国民族美术网）查看。

中国美术家协会

中国少数民族美术促进会

2014年 3月

第八届民族百花奖全国中国画作品展征稿通知

“九一八事变”后，形势紧张，故宫文物

南迁。1933 年元月，故宫把重要文物包装

了一万三千多箱，从 2 月到 5 月，前后共分

五批从北平经平汉、陇海转津浦铁路运到

浦口，再换江轮到上海，分别存放在法国

和英国租界。后决定在南京朝天宫旁修

建永久保存库，并且在 1936 年 8 月完工，

于是原存上海的文物，便在当年年底，全

部用火车运到南京新库存放。后因抗日

战争日趋激烈，这批文物随即又分三路在

日军炮火下紧急迁移。南线，最重要的八

十箱文物经南京、长沙、贵阳，运往安顺；

中线，近一万箱文物由水路经汉口、重庆、

宜宾运抵乐山；北线，七千多箱文物装火

车由宝鸡入成都至峨眉。另有近三千箱暂

时留存南京。

在此期间，为了参加“伦敦中国艺术国

际展览会”，国民政府特别请故宫博物院遴

选了七百多件精品，装入特制的铁箱，运到

英国参展，这也是迄今为止故宫博物院最

大规模的出展，在西方引起轰动。同时，部

分南迁文物还曾在莫斯科、圣彼得堡，以及

国内的上海、南京、成都、重庆、贵阳等地举

办展览，在当地都产生了轰动。尤其值得

一提的是，在重庆展览期间，由于敌机经常

来袭，因此在展览说明书后，还加上了这样

的提示：“如遇敌机空袭，大家依次撤退。”

这样的展览说明，在人类历史上抑或是绝

无仅有的。

黄宾虹这一时期被聘为故宫古物鉴定

委员，每日至中央银行保管库鉴定文物。

上海鉴定完后，继续赴北平鉴定故宫尚存

古画，鉴毕返沪。对于黄宾虹而言，那些

经年累月早已烂熟于心的古代名画，这次

终于有了面对真迹的机会。那一阶段他

每天鉴画都在 150 幅以上，总计鉴定故宫

藏画 4 万余幅，全部一一做了记录，《黄宾

虹故宫审画记录》手稿就有 65 册，共计 30

多万字，全是那两年间的工作记录，其中

相当一部分古书画现今就存放在台湾故

宫博物院。黄宾虹的这份审画记录应是

当年北平与当今台湾故宫库藏档案之外

的另一重要文献资料。

1937 年 6 月，黄宾虹应北平故宫博物院

古物陈列所和北平艺术专科学校之聘，赴

北平审定故宫南迁书画和担任教授。7 月，

芦沟桥事变，抗日战争爆发，日军随即占领

了北平。

在沦陷的北平，黄宾虹租居于西城石

驸马后宅七号，他给自己的居屋起了个雅

号“竹北栘”。自文同、苏轼始，竹常被古代

文人用来表现清高拔俗的情趣，以及正直

的气节、虚心的品质和纯洁的思想感情，早

已衍变成了人格、人品的直接写照。“宁可

食无肉，不可居无竹。”苏轼的这句话也可

以用作黄宾虹的自喻。

世居京城，精 研 文 史 ，尤 精 于 掌 故 之

学 的 瞿 兑 之 描 述 过 黄 宾 虹 的“ 竹 北 栘 ”：

“ 承 尘 已 倾 且 漏 ，所 聚 书 ，上 充 栋 而 下 叠

席，案上凝尘不拭，秃笔破砚，零笺残墨，

以致手镌之印章，散乱无纪，不识者固不

料其为烟云供养中人……庭中虽仅能旋

步，顾依墙种苦竹数茎，文石一拳，大有生

意。北方风干气凛，不生碧藓，先生手翦

理之，置石盎中，至冬日蒙茸深绿，乃胜于

唐花。”

黄宾虹更像是宋代画家李公麟笔下莼

菜线条勾出的“扫去粉黛、淡毫轻墨、高雅

超逸”的白描人物。忘不了，还有镶了银边

一样的穷日子。

北平的天空，高，风大，无云。笔直的

白杨树叶簌簌响着，像极了有人躲在高处

拉着琴弦。穿一件青布大褂的白描人物面

容清癯，簌簌的声音送他回家。

黄宾虹八十岁时，撰《自叙生平》，其中

一段这样写道：“近伏居燕市将十年，谢绝

应酬，惟于故纸堆中与蠹鱼争生活，书籍金

石字画，竟日不释手。有索观拙画者，出平

日所作纪游画稿以示之，多至万余页，悉草

草勾勒于粗麻纸上，不加皴染；见者莫不骇

余之勤劳，而嗤其迂陋，略一翻览即弃去。

亦有人来索画，经年不一应。知其收藏有

名 迹 者 ，得一寓目，乃赠之。于远道函索

者，择其人而与，不惜也。”

蛰居京城的日子是困顿的。

黄宾虹的弟子石谷风在《蛰居十载竹

北栘》一文中介绍说，有一位铁路工人张海

清，因慕黄宾虹大名，登门索画。张海清懂

些书法，和石谷风认识，因黄宾虹生活异常

艰辛，家中时而缺米断粮，张海清就想方设

法弄些粮食送来。为了表示谢意，黄宾虹

就让选其所爱的字画拿去，这样过了一年

多，竟然积存了百幅之多，遂题所居为“百

黄斋”。

石驸马胡同口有个卖米的小店，黄宾

虹也时常光顾。有一次，称好的米已经倒

进了米袋，黄宾虹一摸兜儿，没钱。小店主

人倒也爽快：“下次再说。”以后，每隔一段

时 间 ，小 店 主 人 就 给 黄 宾 虹 送 来 几 斤 大

米。黄宾虹也就回送他一幅画，算是以画

换米吧。

听说过齐白石画棵大白菜，然后换回

来一车过冬大白菜的故事吧。那时候感觉

齐白石画的白菜真值钱。我读过齐白石在

一幅《白菜双椒图》上的题字：“牡丹为花之

王，荔枝为果之鲜，独不论白菜为菜之王，

何也？”颇有些替白菜打抱不平的口吻。

安徽老乡许尧的诗，形象地描摹了黄

宾虹的北平生涯：“风雪埋头耐讨寻，寂寥

巷陌一灯深。摒除万事成孤悦，癖古何知

更有今。”

许尧，工画山水、花卉、竹石，画愈工而

穷愈甚，老年寄居寺中，喜饮茶，友人为置

一棺置寺中，值大雪乏薪，乃日削棺木以煮

茗——这茶的滋味可不是随便什么人都能

消受得起啊，是不是有一种绝笔的味道？

黄宾虹继续着自己的研究，他一意搜

集明代遗民画家材料，曾致书友人：“僧渐

江、程穆倩、郑遗苏皆处时艰，抱其亮节清

风，不为污俗所染。”

出世遗民的心态总是不无自觉地表现

在黄宾虹的审美旨趣中。可以说，黄宾虹

的一生，在精神上都是与这些遗民面对而

坐的。

渐江、程穆倩、郑遗苏都是安徽歙县

人。渐江，也就是弘仁，曾数度参与抗清复

明的斗争，弘仁与石涛、梅清同为“黄山三

巨子”，时人谓：“石涛得黄山之灵，梅清得

黄山之形，弘仁得黄山之质。”程穆倩在诗、

书、画、印方面修养极高。他因议论“马士

英眼多白，必乱天下”而遭到迫害，险些丧

命，后来只得隐身匿迹。郑旼，号遗苏，擅

长画山水画，以干笔见胜，侧锋取势，意境

幽僻澹逸，自具风貌。

上一个朝代的遗民总是下一个朝代的

麻烦事，改朝换代是历史大事，大事归国

家，小事芝麻粒归自己，弄不好芝麻粒就成

老鼠屎了。从伯夷、叔齐耻食周黍开始，每

逢改朝换代都有遗民问题。笔墨峭劲雄峻，

以创“大斧劈”皴闻世的宋代画家李唐，就画

有《采薇图》，表现了被后世视为楷模的伯

夷、叔齐的那段历史。唐、宋、元、明、清改朝

换代莫不如此。宋代画家郑思肖所画兰花

多为疏花简叶，且不画根土。人询之，则曰：

“地为番人夺去，汝不知耶？”与被谓之“明三

百年无此笔墨”的陈洪绶齐名，号“南陈北

崔”的崔子忠，明朝覆灭，他“走入土室中匿

不出，遂饿而死”。

但可要知道，清朝顺治时期的大书法

家、礼部尚书王铎，却是被列入《贰臣传》

者。乾隆皇帝把降清的明朝官员称为“贰

臣”，说这些人“遭际时艰，不能为其主临危

授命……大节有亏”。乾隆实在有点不厚

道，祖宗基业不过百年，就将这些当年多多

少少对于巩固清朝政权有功的降臣如此羞

辱。王铎地下有知，脸上会不会蒙一张黄

表纸？不过，这张黄表纸如若写有王铎的

书法，现今热热闹闹的拍卖会一槌子下去，

怎么也得百十万元吧？

“遗民”是一笔一笔的痛，不似现在有

钱人投资“移民”，飞机轰鸣着穿过云朵就

兴高采烈地远走高飞了。

（摘自《百年巨匠——黄宾虹》，甘肃人

民美术出版社2013年 1月版）

黄宾虹蛰居京城的日子
美国芝加哥大学教授巫鸿的著作

《荣荣的东村》日前在国内出版，副标题

是“中国实验艺术的瞬间”。回望中国

前卫艺术的发展史，20 年前那火光迸射

的瞬间，正是转折的重要时刻。1993 年

前后，荣荣、左小祖咒、张洹、马六明、段

英梅等人，在他们 20 多岁的年纪，偶然

相聚在北京东边的大山庄，相互激发，

仿照纽约东村，同时与北京圆明园的

“西村”呼应，组成了北京“东村”艺术家

群体，创造了一系列中国当代艺术的经

典作品。

东村群体是通过行为艺术家和摄

影家的密切协作形成的。荣荣从福建农

村带着一台新买的相机来到北京，在不

到一年的时间里，搬了六七次家，积蓄几

乎花光了，终于在 1993年的 2月 28日，和

初次来北京的妹妹搬进大山庄的新家，

月租 80 元。因为平时忙于学习或者打

工、帮报社拍照片，在东村住了 5个月后，

荣荣才在段英梅的介绍下，拍摄了左小

祖咒，并渐渐认识了村中其他艺术家，进

而 形 成 了 系 统 记 录 村 中 艺 术 家 的 想

法。他在日记中写道：“我想拍我们，拍

我们在这里的生活，所有‘流浪’的人。”

“从左小祖咒第一个拍起，然后我

就知道身边有这些人，我从小段口中知

道了很多人，比如张洹、马六明，她很认

真地和我讲了他们的故事。我从妹妹

口中知道两个男画家找过她，其实他们

就在身边，当我去敲开他们门的时候，

看到他们画室，一下子好像回到了我很

远的那个梦。那么破败的村庄，但对我

们来说是世外桃源，周围是垃圾厂，但

是关上门是我们的世界，对我们来说是

一个自由的天堂。”

这个充满垃圾和工业废品的地方，

住着收废品的、民工、无业游民，以及穷

困潦倒的诗人、摇滚歌手、美院毕业的学

生、艺术家。除了房租便宜，“他（荣荣）

和村里其他一些艺术家都充分意识到这

个村子同‘天堂般的’北京闹市相比之下

所具有的那种‘地狱般的’特质。”他们在

毅然背弃原来的生活，将自己放逐到这

个破败的家园之中，爆发出前所未有的

创造力。“他们的作品主要反映的是中国

现阶段的变革，而不是历史的回忆。他

们在北京——一个对变化中的社会环境

和政治状态最为敏感的中国城市——

找到了这样的刺激。”

在东村艺术家群体的核心成员中，

在湖北美院学油画的马六明，在学校中

曾参与行为表演，毕业后在一家地方电子

公司做了两个月就放弃，走上独立艺术家

的道路，满怀抱负来到北京。同样是学油

画出身的张洹，从河南来到北京，开始一

系列行为艺术项目。段英梅因为持续不

断的厌倦感，从一名大庆油田的技术员，

变成东村这群人中“精力最充沛、最富有

同情心并且个性笃实的一个”。荣荣在连

续 3年都未考上当地一所艺术学院后，偶

然发现了摄影，然后在父亲承包的供销社

中工作 3年，换取 3万块钱作为离开家的

资本，到北京追寻艺术梦。他们当中有

的是靠家里资助，有的靠打工，左小祖

咒卖打口带，张洹画行画，以各种方式

支撑自己的艺术创作。

但事情在 1994 年的 6 月发生了变

化，马六明在自己的院子做一个行为艺

术《芬·马六明的午餐》时，被公安局拘

留，东村艺术家群体被迫离开东村。之

后，他们散布在北京东边的不同地方，

仍然以集体的方式进行创作。

荣荣回想起创作《原音》的情景说，

“为什么叫《原音》这个题目，就是大家

自由地表达。在当时背景下有这样一

种爆发力，有这样一种创造力，我觉得

是非常有挑战性的，也有实验意义。在

现场，宋东读一本无字的书，马六明喝

了很多啤酒，然后憋了一泡尿，左小祖

咒对夜空呐喊，我跟国外的一个艺术家

合作，他拿着蜡烛，我在拍摄，用闪光灯

近距离地拍摄，一直闪光，直到蜡烛灭

了，但我相机里面没有装胶卷。每个人

都有非常独特的表情，具有他的创造

力，这在那个年代是最纯粹的。我们需

要说出来这个声音，需要释放出来。因

为那时候没有画廊，不可能有任何的收

藏，也不可能涉及买卖，但是我们需要

把心中这个东西说出来。”

通过摄影，东村艺术群体开始被国

际艺术界所知，但这些摄影作品的著作

权和所有权引发了成员之间的争议，大

规模的协作渐渐停止，大家逐渐与“东

村艺术家”身份疏离，各奔前程。荣荣

回想起以前的事时，感慨昨天是回不去

的。“回到东村是不可能的，每个人随着

时间、环境、阅历、年龄都有变化，有的

变化是往好的，有的创作很难超越当

初。段英梅现在在德国，经常在全世界

做行为表演，她在东村是不做行为艺术

的，现在做行为艺术的只有她，很有意

思。马六明画画，张洹在商业上非常成

功。每个艺术家每个时期有他的关注

点，有他的变化，有的是顺其自然的，有

的是被外界所激化，比如商业或者画

廊。我也发生了很多变化，和映里合

作，做三影堂空间。我有我的方式，每

个人都一样。”

巫鸿以荣荣镜头下的东村作为特

定视角，串联起其《东村》系列的 3 组摄

影作品：1993—1994 年原生态环境中的

东村艺术家及其艺术创作；东村艺术家

群体被迫解散后，1994—1998 年继续的

行为艺术项目；荣荣从《东村》到以后日

子里的自摄像。这些作品将观者带回

了大山庄。但实际上，大山庄在 2003 年

就彻底消失了。荣荣在日记中写：我没

想到，东村被规划为朝阳公园，东四环

从东村横穿而过，把东村一分为二。

当再路过被商圈包围的麦子店时，

荣荣感受到一种错觉，“对我来说那真

是一个黑色的年代，现在看这些照片，

让人感到很压抑，确实那个年代有很多

困境，也有很多快乐，但是我觉得更多

的是我们的承受力。我们在那时，可以

说像过街老鼠一样。周围的人都会觉

得你有病吧，说你拍这些东西干吗，你

们是不是在吸毒？哪能吸毒，房租都交

不起。我回忆东村那段时光，和这些人

相处是人生一个很大的转折期，也是艺

术历程里非常重要的转折期，导致我们

非常怀念那个年代。上个月在香港和

马六明一起喝酒，谈论以前的事情，大

家都很忙，当然不像 20 年前那样亲密无

间了。”
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