
10
责编 邓华

2014年3月29日 星期六
E-mail：licheng_zgwhb@163.com
电话：010-64298586 64298113

中国画“强元”课题研究

□□ 李树森

引言：

百余年来，中国画发展成就巨大。

中国正处于文化复兴、民族复兴、向

现代社会大转型的空前大变革的历史性

进程之中。同时，中国还处于历史空前

的中国与西方文化艺术，以及不同地区

之间文化艺术大碰撞、大交流、大交融的

环境之下。笔者认为这样的剧烈变革、

思想激荡的特殊历史阶段，是一个有充

分条件孕育、产生伟大艺术家的时期。

在历经各种巨变的最近100多年的

非常时期，中国画在激烈论争和西方文

化艺术强势冲击之下，艰难跋涉，变革图

强。在经过解构他者以及自我解构之

后，通过重新建构，实现着由传统形态向

现代形态的伟大转换。这昭示着中国画

具有了更为广阔的发展空间和更为强大

的生命力，正迎来一个新的发展高度和

阶段。

另外，随着中国综合国力的逐渐强

大，正视、强调本民族文化艺术的条件已

经具备。艺术复兴，应该成为中华文化

复兴的先驱。

然而，由于多方面的原因，使当代中

国画在表象上还处于式微状态，其巨大

价值及已达到新高度的艺术水平与成

就，并未得到真实呈现。

那么，如何呈现当代中国画的真实

价值与伟大成就？使其回归应有的强势

位置，并在世界美术多元格局中占据应

有的位置？

为此，笔者于2011年提出了在“多

元”环境之下，以中华民族主体艺术为核

心，建设中国画“强元”的新理念，这也是

笔者正在开展的课题研究。此理念发表

后产生了积极的社会反响，获得了很多

好评。为使更多人深入了解，笔者进一

步展开论述，希望产生抛砖引玉之作用。

中国绘画场域之现状——

美术多元化下的中国画式微

在世界美术多元发展的大格局下，

上世纪90年代中期，在中国，美术的多元

化局面也逐渐形成。

然而，现实的情况是，在文化多元、

美术多元大环境之下，多元抵牾，各元位

置错乱，在中国形成了西强我弱的格

局。这体现在，美术的发展繁荣而无序，

既有绚烂多姿、生机盎然，厚重、史诗般

恢弘的一面，也有混乱、浮躁、迷茫的一

面。不可否认的是，最能体现中国文化

精神的中国画，在中国和世界上均处于

了式微状态。

不妨回顾一下最近 30年一些影响

较大的观点，有评论家慨叹：这是一个无

大师的时代；陈传席痛陈中国画坛缺少

大画家，以表达对真正中国画大家更多

呈现的渴望之情；吴冠中痛斥：“养了一

群不下蛋的鸡”；张仃呼喊：“要守住中国

画创作的底线”；李小山发出了“中国画

穷途末路”的判断与警示等等。这些言

论的本意反映了有识之士希望中国画更

好地发展起来的愿望，同时也可体会到，

在西方文化艺术强势冲击之下，中国画

面临着严重的危机。

造成今天中国画式微状态的原因

是多方面的，列举五点：一、中华民族百

余年积贫积弱、屈辱历史和由此造成的

自信心严重缺失。这让许许多多的中

国人失去了用自己的文化艺术价值标

准去评判作品的底气；二、在全球文化

艺术大交流、大交融的时代背景下，许

多国家独具特色的文化艺术遭到了严

重破坏甚至消解。巴黎这个曾经的西

方艺术之都的命运变迁不能不引起我

们的警觉。中国文化、艺术也正面临着

严峻考验，真正代表中华文化的现当代

中国画，被西方有意识地压制，甚至遭

受着被同化或消解掉的危机；三、在西

方强势话语权之下，主动或被动地崇尚

西方文化艺术之风盛行，甚至过分地否

定了自我。对此，我们一方面要看到中

西艺术交流、碰撞的过程，产生了刺激

和推进中国传统艺术向现代转型的积

极作用；另一方面，不得不引起警惕的

是，上世纪 70年代末开始的海外文化、

艺术大量地涌入中国，由此催生了火热

的中国当代艺术。但很多当代艺术，甚

至是颇有影响的当代艺术，并不能全面

而真实地反映中国的主体思想、价值体

系和艺术成就，却在误导和扭曲了西方

公众对中国的意识形态判断的同时，也

使得很多国人迷失了方向和心性；四、

中国社会转型，时代审美需求发生较大

变化，中国画随时代变革之成就要得以

认识清楚需要一个过程；五、在市场经

济大潮和中国人总体审美水平不够高

的环境下，利益驱使一部分画家浑水摸

鱼，使得当下美术界正本清源、拨乱反

正的动力严重不足。再加上其他复杂

原因，现阶段甚至形成了一种特殊状

态：很多真正有艺术成就的画家未得到

充分的认可、推崇与尊重，在美术界和

社会上没有占据应有的位置与话语权；

而名气很大、市场很热、几乎成为中国

画风向标式的“代表性”画家群体中的

很多人却不能反映出中国画发展的真

实艺术水平与成就。

对于中国画坛当前状态，香港美术

家联合会名誉主席、著名画家周天黎，

在其美术理论著作《中国绘画艺术创新

与发展的思考》中，曾这样描述：“思想

迷惘、权威飘摇、人心浮躁、诚信游离、

炒作频频。”这种怪状，导致大众对中国

画出现严重的认知困惑和误区。

中国画强势位置回归之新理念——

“多元”环境下的中国画“强元”

中国画式微，是其应该具有的状态

吗？显然不是。现今，随着中国的逐渐

强大和自信心的恢复，越来越多的有识

之士认识到必须重视起本民族的文化艺

术，实现中华文化复兴已是中华儿女的

共同心愿。

那么，就中国画而言，如何拨开迷

雾，重新发现并正视其巨大价值和已经

取得的真实成就呢？如何才能让中国画

回归应有的强势位置？如何形成中国美

术多元有序的发展局面，并在世界上占

据应有位置？

基于探索以上这些问题解决之道，

笔者于 2011年在《“多元”环境下的“强

元”》一文中，提出了将属于中华民族主

体艺术的中国画发展为“多元”环境下的

“强元”的新理念。此理念的提出，在海

内外引起了一定的反响，很多人感到振

奋和鼓舞，很多学者、艺术家、社会知名

人士积极主动地参与进了中国画“强元”

建设之中，并为此鼓与呼。

中国画“强元”理念，是在现今世界

美术多元化格局和中国美术多元化局面

时代语境下提出的。在中国，我们把属

于中华民族主体艺术的中国画视为美术

多元中的一元，“强元”中的“元”，就是指

的这“一元”，它是统领中国画多元结构

的“大一元”。“强元”，就是促使这“一元”

强大、兴盛，在中国美术多元局面中占据

强势地位，进而形成中国美术多元有序

的局面。在世界上，我们把以中国画为

核心代表的中国美术作为世界美术多元

中的一元，重新确立中国美术的国际地

位与影响力，进而成为世界美术多元格

局中平等对话的强元之一。

那么，什么样的中国画属于“中华

民族主体艺术”？笔者在《“多元”环境

下的“强元”》一文中，曾尝试下一个定

义：在中国的当下，以数千年中华民族

优秀文化为根基，以中华民族文化艺术

精神为灵魂，紧随时代环境，广博融纳，

不断追求创新、个人风格与美的创造，

真正体现中华民族的传统文化内涵和

文化特色，反映中华民族的民族性，又

具有时代特征的中国画，当视为“中华

民族主体艺术”。

需要说明的是，中国画“强元”建设，

不是要在中国只搞狭隘的“一元”，更不

是反对“多元”或排挤其他“元”，而是在

提倡开放、包容、多元前提下，把本民族

主体艺术这“一元”加强、强大起来，是遵

循艺术发展规律，呈现出中国画的巨大

价值与真实成就。笔者更认为，中国画

应该充分发挥中华文化之巨大包容性特

点，以开放、包容的心态与胸怀，在扎好

本民族主体艺术的根的基础上，吸收和

借鉴全世界各种优秀文化艺术，将其消

化、吸收，转化成为完善、丰富、提升、强

大中华民族主体艺术的有益补充。

笔者在调研中国绘画场域现状过程

中，与一大批具有强烈文化艺术责任感

的艺术家、理论家、学者进行了深入交

流，深切地感受到他们内心因复杂因素

造成的中国画现状的担忧与苦闷。通过

中国画“强元”建设，使中国画发展强根

固本、拨乱反正。倡导学术，摒弃浮躁。

倡导正义与文化艺术责任，呼唤正气与

艺术精神。推崇真艺术，促进树立正确

艺术观与投资收藏观。这正是发出了他

们内心的呐喊，是他们的真切期待。

2009年，《求是》杂志发表时任中央

宣传部部长刘云山《在中央宣传文化单

位负责同志座谈会上的讲话》的文章中

指出：“坚持既尊重差异、包容多样，又有

力抵制各种错误思想的影响，努力在多

元中立主导、在多样中谋共识。”倡导建

设“多元”环境下的“强元”与此精神是一

致的，是落实“多元中立主导”思想的具

体实践。

中国画“强元”建设之历史意义——

人文精神崛起的需要，文化复兴的需要

文化是民族的脊梁。没有人文的崛

起、人的精神的崛起，中国就无法实现真

正崛起。

100多年来，中国文化在西方人为打

造的强势文化、强势话语权主导之下，艰

难抗争。很多智识之士已经深刻认识

到，只有做到文化自信、自强，才能挺起

民族精神脊梁。

在此历史时刻，中国画“强元”建设，

是在艺术领域发出了挣脱桎梏，站立思

维，挺起脊梁，复兴中华文化艺术的呐

喊，并展开了实践探索。

艺术复兴，应该成为中华文化复兴

的先驱。通过中国画“强元”建设，可以

促进民族艺术的认同，促进形成对中华

文化的认同。这对于建构民族精神，实

现文化和精神上的独立，对实现民族伟

大复兴与中国真正强大意义深远。

中国画“强元”位置实现之坚实基础——

逐渐强大的综合国力、不缺中国画大家

对于中国画的真实艺术水平与价

值，可以借用陈传席先生所言：“实际

上，中国画一直处于世界艺坛的前端和

领导位置，而且举世公认。我所说的举

世公认，是指内行，即大艺术家和大评

论家。”

回头看看，百余年来中国画发展产

生的大画家，如齐白石、黄宾虹、徐悲鸿、

潘天寿、李可染、吴昌硕、林风眠、刘海

粟、傅抱石、蒋兆和、张大千、赵望云、石

鲁、吴冠中……

他们是不是中国画大家呢？百余年

内这么集中地出现大家，我们能否定这

是一个很有艺术成就的美术时期吗？正

如著名评论家邵大箴所言：“在 20世纪，

国画艺术取得了重要成就，这是不应该

被否定的事实。”

改革开放是中华民族历史上从未有

过的深刻变革，改革开放带来了大国崛

起，使中华大地发生了天翻地覆的变

化。中国正迎来自盛唐之后又一个伟大

的时代。这是一个创造型的现代社会，

也必是一个众多伟大人物不断创造奇迹

的伟大时代。

具体到绘画领域，我们正处于历史

空前的中西方文化艺术大碰撞、大交流、

大交融时期，处于史无前例的中国向现

代社会的历史性大转型、文化复兴、民族

复兴和中国画向现代形态转型的历史时

期。在文化艺术大发展、大繁荣的国家

政策下，宽松、和谐、开放的环境氛围，非

常利于彰显画家独立的人格、自由的思

想和批判的精神。这体现在他们的思想

和精神获得了极大的解放，个性得到了

充分的张扬，创造力达到了任性的发

挥。谁敢说这样伟大的时代环境孕育不

出一批伟大的画家？

笔者经过多年的调研，深刻感受到现

今国内美术界虽然比较混乱、浮躁，但中

国画发展确实取得了巨大成就。在现今

的中国画界，有着一大批传统文化艺术底

蕴深厚、理解深刻、见解卓著、开拓创新、

成就斐然的画家。这一批人富于创造，其

作品已具有成熟的学术价值，他们是中华

文化艺术坚守、传承、发扬的开拓者。这

可以从《人民日报海外版》书画栏目曾关

注过的画家中列举几位，晁海的积墨、贾

又福的观化山水、田黎明的没骨、延佳黎

的梦幻高原、贾浩义的大写意、于志学的

冰雪山水，无论是对中国画传统的拓展，

还是中国画新语言、新形态、新样式、新领

域的开创，都为中国画向前发展做出了重

要贡献。这些人，还仅仅是众多取得艺术

成就的画家中的几位而已。

所以，笔者认为一方面当代中国画

不缺少大家；另一方面随着综合国力的

逐渐强大，我们有了正视、强调本民族文

化和艺术的底气，具备了夺回话语权的

实力。这是中国画“强元”能够实现的两

个坚实基础。我们既要敢于承认、批评

美术界存在的问题，为艺术发展创造良

好环境，也要有勇气和自信，肯定中国画

不断拓展、变革、演化已经取得的巨大发

展成就与美好前景。

中国画“强元”建设之旨要——

民族性、文化自信、新评判标准、树新风、

搭平台、聚合力、重人才培养与价值发现

中国画“强元”建设是一项系统工

程，其成功需要全社会各界的共同努力，

不可能一蹴而就，甚至会遇到一些人的

不赞同或反对，不赞同的原因可能会是

多方面的，但重要原因之一或许就是顾

虑到当社会认识到哪些才是真正的艺术

大家时，是靠各种手段而不是靠作品成

名的画家，他们的地位和个人利益将会

受到影响。

提出“强元”理念，又经过一年多的

实践探索，从社会各界的反响与好评来

看，笔者认为中国画“强元”建设，是中国

画实现回归应有位置的可行路径之一。

其实现过程中以下几个方面非常重要：

一、民族性

从世界艺术发展史看，只有具有鲜

明民族文化个性的，并具有世界高度的

艺术，才更容易长久地被世界各国所认

可。正如吴作人所言：“要成为一个世界

性的、国际性的艺术，首先必须具有民族

性。”所以，中国画家学习、汲取西方文化

艺术要注意民族化，而不要成为化民族，

要保持住中国画自己独立的品格、面貌、

情趣和格调。中华文化之特质与艺术本

质是中国画的根和魂，也是她独立于世

界艺术之林的主要资本。在这方面，潘

天寿提出的“中西绘画要拉开距离”可谓

意义深远。从美国美术史家艾得瑞慈教

授的话中也能得到警醒：“你们很多画家

现在学西方的艺术，又想得到西方的承

认，完全弄颠倒了。”

很多人谈中国画要“与国际接轨”，

笔者认为：不是接轨，而应该是如何实现

平等对话。与西方凭借强大的政治、经

济、军事、科技力量形成的强势话语权掌

控下的，正在全世界推广的，所谓的新文

化和新艺术接轨，很可能使我们像上个

世纪很多本具有深厚文化艺术传统的国

家那样，最终失去了文化和艺术上的独

立性。那么靠什么对话？这需要重新发

现并正视中国画的价值与成就。我们要

有一种历史使命感、责任感和紧迫感，自

信、自觉地强调本民族文化艺术，并努力

实现自强。

所以，中国画“强元”建设，把弘扬、

倡导“中华民族主体艺术”放在首位。

二、对中华文化的自信

中国在近代史上的落伍，并不能说

明文化也是落后的。

关于中国文化艺术的巨大价值，国

内外众多远见卓识的人士多有论述。梁

漱溟在《东西文化及其哲学》里观点鲜

明：“最近未来之世界文化，将为中国文

化之复兴。”汤因比与池田大作对话体的

《展望二十一世纪》中，汤因比曾乐观地

强调：人类未来和平统一的地理和文化

主轴是以中华文化为代表的东亚文化。

毕加索曾对张大千说：“真正的艺术是在

中国，令我困惑不解的是东方人为什么

喜欢到外国去学艺术。”一批当代中国画

画家正以作品彰显着中国文化艺术的价

值。其中当代水墨画家晁海以其作品的

厚重、普世性、大悲悯和巨大创造性，被

西方理论家评价为“西方人可以毫不迟

疑地说，他的作品是现代艺术，既是中国

的，也是世界性的”。

可以讲，我们没有理由再对本民族

的文化艺术妄自菲薄？中国人是时候以

一种大气魄告别百年文化自卑的屈辱历

史了。在这方面，党的十七届六中全会

通过了《关于深化文化体制改革推动社

会主义文化大发展大繁荣若干重大问题

的决定》，吹响了实现中华民族文化复兴

的进军号角。旗帜鲜明地提出的“提升

文化自觉、增强文化自信、实现文化自

强”意义重大。

三、新的评判标准

在这个新时代里，面对超前丰富多

彩的中国画作品，有人喜欢依据传统中

国画标准来评判，显然已时过境迁。更

有人习惯以西方审美标准来衡量，那是

用西画体系标准衡量中国画体系标准，

自然感觉差距很大。这导致中国画评判

标准错乱，体现在对同一个画家作品的

评判上，往往仁者见仁、智者见智，其带

来的直接后果就是混乱和迷茫。可见当

代中国画亟须建立新的、且属于自己的

艺术价值标准和价值判断，也唯有独立

的标准，中国美术才不失为世界美术多

元中的一元。

中国画“强元”建设，试图站在中、

西、古、今四个维度上，从美术史的角度

审视中国画当下之责任与未来方向，探

索完善符合发展规律与本质，以及时代

要求的中国画新的评判标准。并由此为

新时代探索、建构中国画新的理论体系、

价值体系和评判体系之课题提供经验，

为中国画现代形态的成熟与新的美学框

架的形成产生促进。

至于标准由谁建立的问题，陈传席

可谓一语中的：“中国画优劣的标准只能

由中国真正的评论家去定，100个外国总

统的评论也不如一个中国真正评论家的

评论重要。”

四、树新风

在混乱、浮躁环境之中，很多人为了

利益而放下了良知与责任。

中国画的健康发展，需要敬畏艺术，

按艺术规律办事。需要拒绝学术腐败，

拒绝低俗之风，倡导学术精神。

中国画“强元”，将在一定程度上让

更多的人认识到艺术发展的本质和真

实面目，让社会各界明白当今哪些人才

是真正的中国画大家，学画的人应该向

哪些画家学习和向什么方向开拓，投资

或收藏哪些画家的作品才真正有意义

和价值，评判和评奖该采用怎样的标

准。这些都对导引中国画现代形态的

转型成功和健康发展具有重要意义。

五、重人才培养与价值发现

什么样的教育体制、人才培养机制、

人才成长环境最有利于中国画的继承与

发展，最有利于挖掘艺术天赋、培养创造

型人才呢？这是值得当今教育界深思的

大问题。而如何从体制、机制、环境上，

保障最有利于发现真正有学术价值的中

国画画家及其作品，肯定其成就，推举其

置于应有的位置，则是美术界应该反思

的紧迫问题。中国画“强元”建设，正是

把梳理、发掘、推崇创造了成熟的学术价

值作品的画家放在了首要位置，而有无

学术价值必须也只能靠作品说话。

六、搭平台

时代现实呼唤出现新的平台或机

构，建立一种适合的机制，广纳能人贤

士。这个平台要能够让大家放下个人分

歧、派系之争、名利之惑，重在能够充分

张扬自我之艺术、学术之精神、文化艺术

之责任。

七、聚合力

笔者平日交流与调查发现，中国并不

缺乏具有文化艺术责任感、社会责任担当

感的大画家、大理论家和大学者。如何调

动和给予更大的激发，如何扩大这批人的

声音与影响力至关重要。任何一个搞学

术的单一画家或理论家的力量，都难以起

到扭转格局的作用。而如果我们把多个

个体的力量聚在一起，形成合力，必将产

生巨大的力量。这正是中国画“强元”理

念，一直倡导建立以学术为核心的中国画

画家精英群体的原因。

中国画“强元”之“巨人”召唤——

“巨人”的意义 当代中国画“巨人”在哪里

当年，恩格斯曾高度评价欧洲文艺

复兴，并将其变革的深刻根源归结于人

的觉醒：“这是一次人类从来没有经历过

的最伟大的、进步的变革，是一个需要巨

人而且产生了巨人——在思维能力、热

情和性格方面，在多才多艺和学识渊博

方面的巨人的时代。”

欧洲文艺复兴时期出现了被誉为“美

术三杰”的达·芬奇、米开朗基罗和拉斐尔

这样的巨人，引领开启了新的美术时代。

二战后，美国用经济力量取代了欧洲的艺

术中心，在世纪交替，英国巨人画家弗洛

伊德用他的超常绘画天赋和卓越思想，又

打开了欧洲艺术新的天地，点燃了欧洲艺

术（架上绘画）发展的新希望。

在中国画实现由传统形态向现代形

态的伟大转换，建构本民族新的艺术语

境过程中，我们需要诞生里程碑式的、引

领这个时代审美风尚或影响未来的伟大

艺术家，需要产生一批承前启后的，超越

和拓宽新的文化艺术视野和思想精神的

中国画“巨人”及经典作品。

这样的巨人，必定是对社会发展极为

认真的思考者和观察者，必定具有强烈的

忧患意识、历史责任感与担当精神。他们

通晓古今、学贯中西，具有内蕴深邃的文

化哲理、思想精神，满怀着善良、纯真和悲

悯，重视画品和人格的修炼。他们怀着创

造历史的雄心，肩负着创新与发展的历史

使命，不忧谗畏讥，不曲学阿世，以自己的

艺术积极参与道德信仰的重塑和呼吁崇

高民族精神的召唤。

中国画的“强元”地位，需要一批“巨

人”标杆，带头擎起中国画大旗。最好能

以国家之力发现、推崇一批最能体现“中

华民族主体艺术”的，有利于促进实现中

国画由传统形态向现代形态伟大转换、

建构起本民族新艺术语境的，具有重大

影响力的代表性作品和艺术大家，成为

中国美术发展的旗帜和走向世界的艺术

符号与代言人。在引领中国美术健康发

展，促进中华文化艺术复兴的同时，自信

地走向世界。以此来展示中华文化艺术

之悠久、深邃、博大、优秀与独特，展示我

们中华民族的自信与精神，在世界上以

“大国风范”参与文化艺术建构及体现对

人类文化艺术新贡献。这是中国人的使

命，也肯定是世界文化艺术宝库对一个

伟大民族的期待！

那么，谁是当代中国画“巨人”呢？

（原载于《人民日报海外版》2013年

5月2日）

如何真实呈现中国画巨大价值与伟大成就
——再谈“多元”环境下的“强元”

□□ 李树森

毫无疑问，这是一个多元艺术形

态并起的时代。中国的绘画场域，亦

是如此。

自20世纪初以来，许多有识之士

提出要改革、创新中国绘画（中国

画）。尤其近 30余年，在历史空前的

世界范围的文化交流与交融中，海外

的不同绘画理念、种类快速地进驻，

形成了本土与世界多元艺术形态并

存，百花齐放、百家争鸣的格局，但同

时也显得混乱、无序，浮躁而迷茫。

文化多元之势无法阻挡，中国画

发展走向的争论不绝于耳。是甘于

被动弱化、还是应主动强化？在“多

元”语境之下，该不该有“强元”呢？

中国绘画历史源远流长，自原始社

会的新石器时代，绵延至今历经7000

余年。在无数画家的不断探索、总结、

创新之下，形成了独特的文化风格、语

言特色以及独立的绘画美学体系，是世

界优秀文化中不可或缺的组成部分。

笔者认为，在中国的当下，中国画

以数千年中华民族优秀文化为根基，

以中华民族文化艺术精神为灵魂，紧

随时代环境，广博融纳，不断追求个人

风格与美的创造，真正体现中华民族

的传统文化内涵和文化特色，既反映

中华民族的民族性，又具有时代特征，

当被视为“中华民族主体艺术”。

在多元并包的前提下，当以“中华

民族主体艺术”为“强元”，甚至超级“强

元”，增强我们对民族优秀文化的自尊、

自信与使命感、责任感，重视和推动民

族主体艺术的继承、创新与发展。这是

续存、光大中国数千年文化艺术，传承

中华民族精神和灵魂的需要，是实现中

华民族伟大复兴的需要，也是发展民族

优秀文化、丰富世界文化的需要。

（原载于《人民日报海外版》2011

年 8月 2日）

“多元”环境下的“强元”

李树森


