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□□ 张甘霖

浙人麻汇源，曾旅居河南，求学生

活于江西景德镇，早先从业陶瓷雕塑，

后专攻陶瓷绘画，现为职业陶艺家。

他就读于景德镇陶瓷学院之际，我们

曾有一段师生之谊。6 年前的他在课

堂上总坐在前排，听课非常认真，课下

又不时找笔者探讨问题。他纯净的眼

光让人坚信他对艺术的真诚。后来接

触逐渐增多，笔者发觉，他是个理想主

义者，似乎对陶艺有股不会竭尽的热

情，每时每刻都有新的创意冒出来，并

且他会把这些好的念头落实在行动

上。热爱生活、善于实践、视野开阔、

坦诚守信等等这些开放的符号都使他

具备一名成熟艺术家的特质。

大学毕业后，麻汇源很快就从青

年陶艺家群体中脱颖而出，创立了属

于自己的“源上空间艺廊”，他的作品

开始有了个人鲜明的艺术面貌，这些

都属于可喜的进步。但对于麻汇源的

艺术道路来说，这仅仅是一个开始。

论及麻汇源的陶瓷绘画，两大系

列之一“影·战”系列作品有着潜在的

绘画叙事性，这种隐性的诉说并非是

用写实的语言表述出来，而是通过陶

瓷釉上彩媒介用抽象运动的方式来进

行传达。

“影·战”系列的内核思想是借喻

视觉影像动态的变迁来切入战争的

题材，表达当下青年艺术家对时代的

焦虑与感悟。站在当代艺术的情境

中，创作思想与当下生活发生紧密关

联似乎已成为一种主旋律。可在景

德镇，惯性的唯美传统使得陶瓷绘画

的主题仍然停留在才子佳人、美景富

贵等山水花鸟通俗的欣赏趣味基础

上。稍有新意的也无非是些依赖颜

色釉等陶瓷材质对其他抽象画种的

“借尸还魂”。

麻汇源的陶瓷绘画属于陶瓷绘画

的新生力量，它描绘着当代青年陶艺

群体对时代感知以及未来的愿景。观

麻汇源的陶瓷绘画作品，能够体会其

鲜活的生命力和现实的实验精神。当

问及麻汇源创作这一系列作品动机

时，他用很朴实的语言告知：“想要反

映当下年轻人独特的视觉感知。”另外

他注意到影像已成为今天视觉艺术非

常重要的一种形态，他借用这种影像

的重叠在二维的瓷板平面上还原了一

种运动的张力。

在当代艺术史上，绘画的运动感

一直是前卫艺术家们努力切入和挑

战的主题，其中最为有名的法国画家

杜尚的《下楼梯的裸女》，很鲜明表现

了对绘画运动感的追溯。从此意义

而言，麻汇源的陶瓷绘画创新并非是

无源之水，而是有着深刻的当代艺术

形式主义理论渊源。尤其是在数码

媒体信息如此发达的今天，“动态之

链接”似乎成为当下影像艺术与电影

艺术的一个关键词，而陶瓷绘画的外

部环境很显然受到了其深刻影响，将

陶瓷绘画表现的视角放到当代社会

观念情景下，其实也是对陶瓷语言本

体问寻的一种尝试，也是很多青年陶

艺家试图对现状作出回应的一种呼

声。这种运动的形象势必对我们依

赖的传统陶瓷视觉形象有所冲击。

庆幸的是，麻汇源用果敢的方式开启

了一种观看之门，在陶瓷绘画这种特

殊的媒介中，无疑其实验性、前卫性

更具备启示价值。

麻汇源在陶瓷绘画形式表现上作

出自己的判断和选择之后，他作品运动

感所承载的形制并非是纯形式的、抽象

语义的，而是在表现主题上有着强烈的

叙事情节。

在陶瓷雕塑领域，周国桢、姚永

康等老一辈的陶艺家们都在做尝试

解构陶瓷语言的叙述成分，从而使陶

艺的形式本体语言更纯化。可近 10

年来，一批青年陶艺家们的作品表现

方式发生了很大的改观，比如孟福

伟、钞氏兄弟、赵兰涛、刘海峰等陶艺

家的新近作品，都有一种共同的特

征，就是现代陶艺对叙事情节的回

归。由此可见，麻汇源陶瓷绘画作品

的指向与当下陶艺界的此点共性是

不谋而合的。

《三国》、《赤壁》、《英雄》等等经典

题材都经常在当今的影视剧中不断被

复原与再现，这种大场景史诗般的气

势在视觉表现上具有强烈的震撼性。

麻汇源的“影·战”系列作品中运用了

鸟瞰式全景构图，形象地完成了两军

交战时的城防、攻御、对垒、布阵等场

景的叙述，表达形式上采用抽象形体

的运动法，使观者能够感知画面传递

出的军阵如山的大气磅礴。画面对整

体把控能力较强，且能以团块统一性

来分割主体与客体。正因如此，观者

能够很清晰地从可辨的情节当中体味

作者所要传达的意图。

一味的抽象可能需要太多的注

解，这也正是叙事情节与接受群体所

产生的互动双向效应。这种叙事性在

陶瓷绘画之间的认同，在麻汇源的作

品中逐渐形成一种符号性的内容，逐

步得到强化和明确。另外从色调上，

麻汇源的陶瓷绘画作品像一首抒情而

有着淡淡忧伤的诗歌。在感怀和唏嘘

之间，他的陶瓷绘画作品充满了人性

关怀和人文精神：对战争的思索，无论

是古代还是今天，我们都不应该忘

却。麻汇源以这种诗性的方式来关注

战争，并以陶瓷这种传承千年的文化

媒介来表达，既引人深思又不无感悟。

深沉与静谧的诗篇
——论青年陶艺家麻汇源“影·战”系列

说陶论艺

《花语系列之八》56×56厘米 高温颜色釉

□□ 徐茂林

早就作了计划要为麻汇源写一篇

文章，但迟迟未下笔，因笔者一直在观

察他的艺术动向，然而他尚年轻，尽管

已取得一定的成绩，作品却还无法成就

一个完整的体系，艺术轨迹刚画出一道

上升的线，日后定是会有更大的变化或

跳跃式的发展。

任何艺术评论家如果想断言麻汇

源的未来，都未免为时过早。从他最

初的釉上彩“影·战”系列里抑扬顿挫、

高贵端庄的节奏，再到创造宁静孤单

的高温色釉作品，无不让观者从中发

现许多惊喜之处 ,无人能够预测他的

下一个主题。

就瓷上绘画而言，市场现状已然乱

花迷眼，我们已经见到了太多带着创新

面具的虚假宣言和姿态，以及过于艰难

晦涩的表述方式。究其原因，有市场缺

乏理性和监督的方面，更重要的还在于

艺术家本身。

时代问题不可能只是时尚趣味时代问题不可能只是时尚趣味，，艺艺

术家关注的应是在当下被蒙蔽术家关注的应是在当下被蒙蔽、、被遗忘被遗忘

的艺术思想和新话语的真实根源的艺术思想和新话语的真实根源，，而不而不

是热衷于艺术作秀是热衷于艺术作秀。。事实上事实上，，麻汇源一麻汇源一

直在努力超越时代和技法领域的制约直在努力超越时代和技法领域的制约，，

不断扬弃旧的方式不断扬弃旧的方式，，通过瓷上绘画语言通过瓷上绘画语言

寻访历史的残片寻访历史的残片，，并进行自我问题和历并进行自我问题和历

史灵魂的对话史灵魂的对话，，或许这才是他艺术追求或许这才是他艺术追求

的真实意图所在的真实意图所在。。

2121世纪是大艺术时代世纪是大艺术时代，，同时也是艺同时也是艺

术家以及艺术评论家亟须自我术家以及艺术评论家亟须自我

审视与批评的时代审视与批评的时代，，艺术之光在艺术之光在

等待大浪淘沙后的重现等待大浪淘沙后的重现。。我们我们

不仅需要从当前的语境来审视不仅需要从当前的语境来审视

所面对的矛盾所面对的矛盾，，同时需要通过研同时需要通过研

究和探索来更新艺术语言诉说究和探索来更新艺术语言诉说

的方式的方式。。

所以，混淆的同时，也就有

自由元气淋漓之象。面对前沿

思想的千变万化，麻汇源的作

品便是在这样的艺术氛围里跳

跃了出来。麻汇源的状态，如

同他的作品，一种孤单的存

在。所以笔者看他的作品中尽是“落单

的花瓶”。

色釉语言的艺术探索

“景·瓷”系列作品的内容主体涵盖

景德镇日常生活中的陶瓷器物以及传

统陶瓷窑址废墟上遗留的匣钵等内

容。它们历时千年转瞬今日，逐渐成为

景德镇生活中不可或缺的元素和记

忆。这种以特定的对象或者静物的方

式承载出来的艺术形式，呈现了麻汇源

陶瓷绘画中另外一种静谧的影像状态。

2013 年，麻汇源的“景·瓷”系列已

不再满足于釉上彩的表现技法及自身

的形式探索，而是具有了更广阔的文化

视野。开始进入到颜色釉绘画的创作

尝试阶段，目前已具成熟的两大系列，

即“景·瓷”系列（因题材上延续了釉上

新彩“景·瓷”系列遂取同名）与“花语”

系列两者都着重借色釉语言对器皿进

行新的艺术探索，稍有不同之处只在于

后者于器皿之上又增添了植物绘画。

麻汇源通过“景·瓷”系列相同题材

的选择和贯穿，借色釉这一新载体重续

对影像的情感与思考。作品中对于“器

皿”这一主体本身的直观描写，以及通

过“瓷”的题材直接参与瓷的载体，这种

参与性和表现主题的重复与重叠，由物

体本身揭示出自身的秘密，并把它变成

一种精神的参照物。

这种处理方式让瓷的历史与本质

清晰地呈现在艺术语言当中，而这种

“呈现”所呈现的是它难以言传的意义，

又因其具备意义传达的功能而确定了

作品本身的最根本文化价值。

麻汇源用这种独特的方式来诠释

瓷的世界，在语言与本质相遇之时，成

功解放出了自己的艺术思考。究其原

因，麻汇源认为颜色釉与瓷的特殊材质

之间的关系似乎更为紧密与微妙，釉上

新彩更注重的是绘画性，色釉由于直接

在泥坯上创作，更符合陶瓷的艺术语

言，更纯粹、直接。

艺术之美在于真诚

当作品的理性价值无需质疑时，或

许我们可以换个角度，感性一点来对待

艺术。

关于色釉“景·瓷”系列的共同影像

特质，“淡雅”与“宁静”为二者兼而有

之，围绕着这种艺术气质形成了属于麻

汇源个人独特的艺术阐释新话语。

尽管他的作品选择的题材极其简

单，色彩十分雅淡，使其画面显得虚境

恬适，表现出素朴无欲、淡然无极的天

然之美，但特色并不仅止于此。作品的

一大魅力还在于语言：内涵丰富，很能

表情达意，不会卖弄技巧。

而对美和艺术的解释，使得麻汇源

终于走向超越的审美问题，集中去分析

瓷的魅力、艺术形态、表现手法等问题。

他对颜色釉表现出相当的激情，认

为艺术之美在于意象、在于真诚。事物

的本质关系永远因其隐蔽而保有其神

圣的状态，所以通过绘画赋予瓷的灵魂

以光辉，并被更多人接纳和欣赏。

作品中自然少了些顺应市场的压

迫感，多了一种相对淡然自在的生命

态度，追求一种雅致而有个性的艺术

品格。

“80 后”陶瓷艺术家无疑是处于夹

缝中的一代，传统陶瓷绘画遭到质疑

的同时，艺术家的心性状态逐渐为西

方精神所渗透。尤其是跨国文化象征

资本铺天盖地的凝视和无形影响下，

陶瓷文化精神失落于多种绘画技法的

“引进”之中，而加速丧失了陶瓷的独

特话语阐释权。知识杂糅的状态下，

很难在二者当中找到一个平衡点。举

一例，笔者就曾经感动于陶艺家熊亚

辉所说：“国外展时，外国人不敢触摸

作品，他们以为是油画，我觉得这是对

我的一种伤害。所以我一直在寻找更

能同时反映绘画和陶瓷材质的语言表

现方式。”这种不尴不尬的境地，想必

很多陶瓷艺术家都有所感触。

而对于麻汇源，他也只是在尽量作

出自己的独特选择。

落单的花瓶
——评麻汇源“景·瓷”系列

《影·战之七》60×170厘米 陶瓷新彩

《影战之十二》50×50厘米 陶瓷新彩

《花语系列之春夏秋冬》14×112×4厘米 高温色釉


