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周汉萍（文化部艺术司艺术研究处处长）：为了加强艺术

评论建设，发挥艺术评论褒优贬劣、明辨是非、帮助鉴赏、引

领创作的重要作用，今年的国家院团演出季专门制定了评论

工作方案，聘请了专家代表和观众代表作为“特约评论员”。

还安排了三次评论者与创作人员对话研讨会，今天是第二

场。9 月 27 日召开的歌剧、音乐会组作品研讨会非常成功。

会场上，评论人员既肯定了取得的成绩又直言存在的不足，

院团的创作人员也介绍了他们的创作心得，气氛非常融洽，

真正实现了对话、沟通、交流、提高的初衷。今天的研讨作品

包括国家京剧院、中国国家话剧院、中国儿童艺术剧院的 9部

作品。请大家踊跃发言。

季国平（中国戏剧家协会分党组书记）：国家话剧院的三

台作品，真是别开生面。尤其《枣树》加盟到国话，体现了开放

包容、兼容并蓄的新风范。作为国家院团，应该有这样的胸襟。

国家京剧院的《梅妃》和《穆桂英挂帅》基本上是经典重
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授，还有怕老婆的那个人，还有他的老婆，还有老太太的一心

一意跑着去保护枣树的儿子等。

儿童剧《卖火柴的小女孩》里面出现拟人化的老路灯，这

个创意很不错。我看到里边有很多的中国元素，参与了故事

的叙事。其中也运用了影像的元素，无论是欧式的街区，还

是想象当中的瀑布、鲜花，都很好地烘托了剧情，赏心悦目，

让孩子们得坐得住。

刘平（中国社会科学院文学研究所研究员）：2014 年国家

艺术院团演出季，我有两点观剧感受：一是突显国家艺术院

团戏剧创作主力军的作用。演出季体现了展示性、示范性、

引导性和促进作用。二是以优秀戏剧作品拓展演出市场。

如《伏生》、《死无葬身之地》、《梅妃》、《穆桂英挂帅》、《宝船》、

《卖火柴的小女孩》等。

艺术院团怎样去开拓演出市场，是每个戏剧人都关心和

积极探求的问题。在观看“2014 年国家艺术院团演出季”剧

目过程中，我对这个问题有了一些新的感受。我认为，只有

创作出优秀作品才能把戏剧市场做强做大，中国儿童艺术剧

院的儿童剧《宝船》的演出就给了我们这样的启示。

《宝船》为什么受到孩子们的喜欢？一是它的内容好，二

是它的舞台创作精致、漂亮。值得思考的是，《宝船》描写的

并不是什么重大题材，而是大家熟知的内容，是老舍先生根

据江苏铜山的民间故事改编的，主旨是赞扬真善美，批判假

恶丑。像这样的题材比比皆是，为什么有些作品孩子不喜

欢？关键的问题是，如何把这些人们熟知的内容讲出趣味，能

够吸引孩子们观看。老舍的办法是在剧中塑造了几个鲜明的

人物，通过鲜明的人物演绎出有趣的故事。这个戏的演出火了

起来，是那些看过戏的孩子做了义务“宣传员”。第一轮演出

后，马上就安排第二轮，以后还会有第三轮、第四轮……像这

样的作品还愁演出市场吗？

作为国家艺术院团，还是应该拿出我们的风范，拿出国

家院团的风格和优秀的品格。要用优秀作品去走市场，去赢

得市场。在赢得市场的过程中，把我们整个文化氛围搞得红

红火火，使我们文化真正发展繁荣起来。

祝东力（中国艺术研究院马克思主义文艺理论研究所所

长）：如果把社会土壤尽量开掘出来，我觉得戏剧艺术还有一

个成长和发展的更大的空间，这是我对戏剧艺术的一个基本

看法。

下面我想谈一下，我看几部戏的观感。话剧《伏生》这

部戏的难度特别大。伏生没有什么生平材料留下来，我觉

得可以打开想象力，在从战国到西汉这样一个中国历史大

转型的时代背景下，让伏生去面对诸子百家，把舞台变成

一个论坛，就是他代表儒家，和法家、道家、墨家、阴阳家展

开 一 种 思 想 的 辩 论 。 这 是 比 较 符 合 他 这 个 人 物 身 份 的 。

《梅妃》的舞美、表演、唱词都挺好，我觉得非常美，但是缺

少那种扎实的戏剧冲突。我们一般观众都更熟悉唐明皇

和杨贵妃的故事，而梅妃基本上没听说过，因为《长生殿》、

《长恨歌》这些作品，大家太熟悉了。《范进中举》这个本子

添加那些情节，我觉得都比较有机，没有外在的感觉。《卖

火 柴 的 小 女 孩》是 一 部 儿 童 剧 。 这 个 童 话 的 特 点 就 是 单

纯 ，是 一 种 单 纯 之 美 。 而 搬 上 舞 台 变 成 一 个 多 小 时 的 戏

剧，必然要添加情节，更复杂更丰富，但是我觉得现在添加

的部分情节人物，干扰破坏了童话原来的单纯之美。

话剧《死无葬身之地》的剧本是名家名作，作为舞台的呈

现，也相当精美。这个剧名法文原文的意思就是，没有坟墓

的死亡，可以引申为死亡后灵魂仍然没有获得安顿，仍然没

有画上句号，更进一步喻指存在主义的命题，就是存在先于

本质，存在永远不能确定，死亡之后也不能确定。这当然是文

学性的表达，就是死亡之后你究竟是什么，你的人生的意义是

什么，似乎还是不能确定。但是中文“死无葬身之地”是一句成

语，它有自己的固定含义，就是形容惨死，或者严厉的惩罚，这

个固定含义太强烈了，如果说使用这样一个固定的成语去翻译

之前的法文，一定会伤害、妨碍到萨特原意的传达。

肖鹰（清华大学哲学系教授）：在今年国家艺术院团演出

季，我观看了话剧《伏生》、《枣树》、《死无葬身之地》，儿童剧

《卖火柴的小女孩》和京剧《梅妃》。其中，除翻译萨特剧本

《死无葬身之地》之外，都是原创作品。我的总体感受是：当

下中国戏剧，强于舞美和表演的提升，弱于以人文精神为内

核的戏剧精神的提炼。要打造当代戏剧精品，关键是戏剧精

神的提升。

观看这几出戏剧，我的基本感受是以这些戏剧为代表，

当下中国戏剧艺术在舞美和表演两个层面，有非常大的提升

和突破，其中尤以话剧《伏生》突出。作为古装话剧，《伏生》

的舞美大开大合，推动剧情的起承转合，简约而凝重，是中国

传统写意型舞美与现代西方抽象表现型的融化创新。侯岩

松饰伏生和涂松岩饰李斯两个主角，他们的表演造型厚重、
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演，感觉很精彩，很好看，也很耐看。国家京剧院把这两台经

典剧目重新呈现在当代舞台，对于当代艺术的传承和创新有

着非常重要的积极意义和价值。《梅妃》和《穆桂英挂帅》全部

精彩就集中在戏上和表演上，这恰恰是我们当下剧目最缺、

我们新创剧目最需要下功夫的两个方面。现在新创作的作

品，需要向这些经典作品学习，特别是要处理好传承和创新

的关系问题。现在每年都有大量的新作品，但是真正能留下

来、真正好看的很少。问题当然是多方面的，最核心的一个

问题，就是传承和创新的关系问题。毫无疑问需要创新，毫

无疑问需要原创，但是我们的原创绝不是空中楼阁的原创，

而是在经典基础上的当代创造，千万不能忘了戏剧的根本。

中国传统文化有一个特点就是累积性，从我们的经典重演，

我想到“返本开新”这四个字。返本，就是回到戏剧的本体、

戏剧自身的风貌、戏剧自身的美学特征，从这里出发，去创造

我们的新作品。

戏曲不光是理念，不光是有创意，还有一些传统功法为

基础的表演手段。戏曲向话剧学习，但是不能变成话剧，向

歌剧、音乐剧学习，但是不能变成歌剧、音乐剧。为什么经典

老戏观众多一些？这和戏曲艺术呈现的影响力有很大关系。

我觉得国家艺术院团的展演也是人才队伍的一个亮

相。舞台上有不少二三十岁的年轻演员。放手让他们去

演，反而可以发挥他们的优势，让观众看戏的开心程度不亚

于名家。当年程砚秋先生演梅妃的时候也才二十来岁，梅

兰芳先生当年到上海去一炮打响，也就是 20 岁左右。感谢

文化部每年组织的国家艺术院团展演，导向性、代表性、示

范性都非常好。另外我还有一个建议，希望以后把全国艺

术院团的院团长，或者文化厅局的厅局长有选择、有目标地

请过来看戏，借鉴交流，重温经典，帮助各地的艺术创作再

上一个台阶。

陈传敏（中国儿童艺术剧院编剧）：现在的国产话剧，热

闹好看的多，有文化底蕴的少。总期盼着什么时候能看到一

部有“文化”的戏。这次在国家艺术院团演出季看《伏生》，我

看到了。剧本写得有“文化”，导演导得有“文化”，演员演得

有“文化”，观众也必须具备一定“文化”素养，才能坐得住，看

得进去，真正看懂，并且真正理解作品的潜藏内涵。

作为同行，一向认为，现在的话剧，或编或导或演三者做

到某一好，不太难；但要做到“三好”，实在是太难。但“伏生”

做到了：编剧好，导演好，演员好，“三好”！实际上，舞美和形

体设计也很好，算起来就是“五好”了。尤其是舞美，我特别

喜欢。由于喜欢，要求也更苛刻。这部戏，我在心里打了 98

分，扣掉 2 分，一分就扣在了舞美上——那面象征“焚书”的

火，那长长的红布从上面猛然降下，很有气魄，也很有视觉冲

击力，但却忽视了舞台语汇的逻辑：火是往上着的，由下而上

烧的，这是自然规律，也应该成为“火”舞台语汇运用的逻

辑。另一分扣在换景上，这样精致的一部戏，舞台工人换景

有几处“穿帮”，实在有点煞风景。

还有李斯这个历史人物的史实性，我在心里打了个问

号，但这与戏无关。我理解编剧这样写“李斯”，其实是强烈

地要传达编剧心中想表达的思想，这是编剧的“李斯”。

即便这样，我仍然认为，《伏生》很可能是国产“文化”话

剧的举旗之作和扛鼎之作。

《死无葬身之地》整场戏，一把达摩克利斯剑悬在头上，

足见查明哲导演的功力和犀利！残酷地拷问灵魂，没有坚强

的神经导不了这个戏，也演不了这个戏，甚至看不了这个

戏！冯宪珍、薛殿杰、邹野、邢星、周涛都合作过，实力我很清

楚，但这次的好还是超出我的预期。尤其是薛殿杰，舞美简

直登峰造极。很少看到想打满分的戏，这部戏是！以至于都

想忽略某个演员几处程式化的表演。

话剧《枣树》题材也不错，舞台的整个演出效果也不错，

但就是几个关键性的剧情转折有点“自由主义”。

宋宝珍（中国艺术研究院话剧研究所副所长）：国家话剧

院演出《伏生》，反映了他们的艺术使命感和文化担当情怀。

从《霸王歌行》，到《理查三世》，再到《伏生》，王晓鹰导演一直

努力探索当代话剧民族性与现代性结合的新形式，《伏生》中

古老的歌队形式，穿插于现代性的戏剧叙事，无论是仪式性

场面展示、厚重的墙垣的开启，还是天际悬垂的流血面具、满

目红焰、绞索低垂，抑或扮演伏生、李斯的演员非写实、极富

美感和表现力的形体动作设计，都充分利用了舞台的假定

性，并且充满了诗意和灵动感，也丰富了戏剧的视觉空间。

这个戏中演员的动作，不同于一般西方戏剧的肢体表

演，也不同于戏曲的程式化，它是一种从具体的戏剧情境出

发的有机创造，显现了“羚羊挂角无迹可寻”的和谐、统一、一

致的艺术特点，具有凸显内心、渲染气氛、烘托情境的作用，

为戏剧增添了一种悲壮的历史感和仪式感，因此，它也是话

剧民族化进程中值得肯定的新成绩。

《死无葬身之地》从舞美设计到导演，到整个演出的总貌

都非常好。结局中三个游击队员想要活着出去，是萨特很到

位的神来之笔。但是三个人在枪声中全部倒下，在倒下的时

候，他们写了一个大大的“V”字，这是萨特原剧里没有的。加

不加这个情节，有些研究存在主义哲学和戏剧的人说不应该

加，但是我觉得用我们民族的审美意识去改造这样一个剧

本，而且这种改造有其内在的和谐统一，我是认可的。

话剧《枣树》有京味色彩，很接地气。在城市化的进程当

中，适时反映老百姓的生活状态是值得肯定的。说到《枣树》

这个名字，我想舞台上会出现一个大枣树。但是我看到舞台

上没有。妙处就在于这棵枣树是老北京人心目当中对市井

文化、民族情怀的那份留恋之情。无论怎么在舞台上出现，

都不是他们心中的那棵枣树，所以舞台上不具体出现更好、

更写意。戏中有几个人物形象塑造还是蛮鲜明的，比如副教

肌理细致，极传两个人物的神韵。《死无葬身之地》的舞美，也

非常清新别致，双层垂直舞台结构，上下翻转的剧情演绎，将

生存与自由的颠覆纠结展演在垂直起落的复式结构中，极大

限度地强化了戏剧冲突。众演员在这出翻译戏剧的表演，很

好地体现了萨特原作的精神意蕴，尽管语言和外形无法复

原，但他们的表演有非常精彩的带入感。

观看这几出戏剧，我对主要演员的表演艺术水平非常称

赏。《梅妃》主角饰演者李海燕精美的声腔和表演，非常美丽

感人。可惜的是，剧本对人物的定位缺少稳定性，从一个以

艳求宠的妃子，到失宠自艾的女人，再到一个贞节殉君的烈

女，梅妃的转变没有有机推进，而是跳跃式的。因此，在几经

变迁之后，人物就显得空忽含混。准确地讲，如果剧本再提

升一个品格，以现在主角的表演艺术，《梅妃》可以打磨成为

一部新世纪的京剧精品。

打造中国戏剧精品，剧本创作品质的提升，是核心之核

心。提升剧本创作水平，有两个层面：剧情叙事和人物精

神。剧情叙事，就是要把故事理顺、讲好，是技术层面的工

作，这个是下功夫就容易见效的。人物精神，也就是人物性

格的把握和塑造，这是要以剧作家和导演对人物和人物的世

界深刻理解为前提，同时需要创作者伟大的人文关怀和艺术

理解的。这是深于意识形态主题诉求的戏剧精神提炼，它是

艺术的魂，有了这个魂，戏剧才能迈向精品之道。

赵冬梅（北京大学历史系副教授）：我看了三部展演作

品：话剧《伏生》、京剧《梅妃》和《穆桂英挂帅》。俗话说，“内

行看门道，外行看热闹。”什么最热闹？场面，由声音与画面

所组成的现场氛围。就这一点看，这三部戏，都可以称得上

是美轮美奂。话剧中不断变换着面具的“歌队”设计，不但

在视觉与听觉上让舞台空间更加丰满，而且赋予了整个故

事亦真亦幻的寓言色彩。两部京剧，名角荟萃，唱腔优美，

服装华焕，简直美不胜收。作为一个外行人，我衷心感谢各

位艺术家的努力。

但是我想，“内行”们如此用心，肯定还是希望这热闹的

表演在曲终人散之后，仍然能够在观众的心里留下点什么

的。而能够让戏剧的魅力在散场之后在人们心中不绝回响

的，还是故事，以及故事中的人物命运。那么，什么样的故事

是好的故事？这个问题我想了很久。我本人是历史学者，这

几年开始写作历史人物传记，同时在《百家讲坛》讲故事。所

以，这其实也是我需要面对的一个问题。下面，我把我的两

块石头砸出来，谨供行家批评。第一，好故事应当适合于现

场演出的时间长度，符合观众剧场欣赏习惯。就这一点而

言，我觉得《穆桂英挂帅》好像有点太长了。演到佘太君说服

穆桂英出征，穆桂英那一段“番王小丑何足论，我一剑能挡百

万兵”唱出来，观众齐声喝彩，演出达到高潮，已经构成一个

完整的故事。再往下，穆桂英行帅令怒斩杨文广一节，虽然

也有精彩唱段，但对于整个故事而言，更像是一场“加戏”。

梅兰芳先生可以这么演，观众难得看好戏，当然感激。现在

的观众影视剧看得太多，不缺这出，这样看下去，就像是鲍鱼

吃多了也难免腻住——毕竟，戏剧演出不是电视连续剧。

第二，一个好故事得是逻辑上自洽的，不能前面一套，后

面一套，两不相干。《梅妃》的故事，程砚秋先生的本子中，梅妃

从争风吃醋的宫廷贵妇，到以身殉国的忠臣烈士，再到梦会皇

帝，戳穿明皇的本质，在逻辑上是自洽的。而我们这次看到的

演出版，前半截一直到梅妃自杀，用的是程先生的本子，是忠奸

逻辑；后半截梅妃与明皇梦中相会，极尽缠绵，正待重修旧好

间，忽报杨妃生还，明皇窘迫，再一次推开梅妃——这分明是

言情小说三角恋爱的逻辑！

周汉萍：今天与会的几位评论员，见解独到深入，不仅

逐一点评了作品，而且出谋划策，提出一些很好的建议。

在互联网时代，人人都是评论家。“北小京看话剧”“押沙

龙 在 1966”等 网 友 的 博 客 已 经 产 生 了 一 定 影 响 。 虽 然 有

的意见比较尖锐，但俗话说得好，兼听则明偏信则暗，一

定要重视这些意见，很好地消化吸收。最近，中直院团在

组织艺术评论方面已经做了很多工作。中国儿童艺术剧

院组织主创人员和演员经常观摩其他院团的作品，品评、

学 习 、提 高 。 国 家 话 剧 院 对 多 部 作 品 组 织 研 讨 会 。 多 位

院团领导和青年人积极撰写评论文章。这都是非常好的

现象。评论人才的培养在很大程度上要依靠院团。希望

院团能像培养编剧、导演等主创人员那样，大力培养评论

人 才 。 感 谢 各 位 评 论 员 和 艺 术 院 团 对 我 们 工 作 的 支 持 ，

今天会议到此结束。

（本版文字由本报记者高昌整理）

中国儿童艺术剧院——儿童剧《宝船》

中国国家京剧院——京剧《穆桂英挂帅》

中国国家话剧院——话剧《伏生》


