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□□ 皮力

我们将“传模移写”作为李纲这个

展览的题目主要有两个考虑：一是李纲

将“印”作为一种主要的结构手法；这些

作品共同的面貌是使用了很多实物拓

印，或者通过折叠宣纸进行有规律的印

染。这是对“传模移写”的一个引申意

义上的使用。而另一个考虑则是从谢

赫的“六法”出发。按照目前通用的解

释，五世纪谢赫提出“画有六法”，并将

“传移模写”作为一个标准，其实谈论的

是如何将删减改订后的画稿变成作

品。即使在中国古代画论里，“传移模

写”也是一个不断开放的概念。“传移模

写”其实也可以被理解为临摹，随着写

意绘画的出现，这种临摹从“工整的临

摹”变成了“写意的临摹”，从而形成一

种“转译”。

今天，在李纲这些以“印”为主要手

段的作品中，其实是现成品为中介，对

于物质世界进行质感上的“转译”，从而

形成“精神性”的图像。因此，我觉得李

纲这些可以被称作“实验水墨”的作品，

其实在某种程度上延续中国水墨的内

在文脉。这种文脉的延续不是简单的

体现为水和墨，而是体现为物质、质感、

图像和画面以及精神世界之间的转

换。这种转换既是方法论，也是一种观

念。在李纲这里，“传模移写”不再是自

我内心世界的意识和图像之间的流动，

而是外部世界（现成品）和内心世界的

意识（观念）与图像（抽象语言）这三者

之间的流动，它们是工业化时代的“心

印”，也因此更加当代。

李纲的折叠和拓印以及转印的手

法，赋予了这些画面以一种冷峻的精神

气质和特别的直观。如果将此放在当

代水墨的背景中来看，这种接近于“硬

边抽象”的风格很有些特别。中国的当

代水墨中抽象其实其方法论来源基本

是明清以来文人画特别是写意文人的

用墨之法，它们基本上是视觉经验的放

大。虽然具有抽象的外貌，但与我们现

代艺术意义上的抽象没有什么关系。

也正是因此，我们当代水墨擅长的还是

如文人画那样的情绪化表达，倘若不借

用写实手法，似乎仍比较缺乏对工业时

代现实的冷峻思考。

在这样一个上下文关系中，李纲的

这些探索似乎就变得有些意义了。这

些意义体现为他的工作是在进行一些

结构语言的试验。折叠、拓印和转印作

为一套技法，将外部世界的信息保留下

来同时他也是一种过滤，通过并列重复

将情绪化的东西去掉，提供着一种冷

峻、理性的视觉观看。而这些恰恰回到

了原典意义上的“抽象试验”，也是目前

实验水墨中的一个空白。“抽象实验”之

要义并不在于最后形成画面有没有可

以辨识的图像，而在于它在平面和媒介

两个方面的推进。

于水墨而言，媒介就是墨和质感，

而平面就是墨的层次的表达。而推进

在这个领域则是体现为一种“减法”的

运动。这种减法的目的体现为排除现

实的信息（图像）的桎梏，而体现出艺术

思考的理性价值。当李纲将“印”是对

于现实世界的“传移模写”，但是同时也

将笔墨在画面中丰富程度个降低，从而

情绪幻觉也被降低。实验水墨其实在

气质上和传统水墨上区别尚未拉开，还

是在表现一种前工业化时代的情绪幻

觉。而李纲的作品仿佛是要去掉这种

情绪幻觉。如果我们从图像学的角度

来看，当李纲开始使用这些“印”时，他

所破除的是图底关系。

“图—底关系”是一个视觉心理学

的范畴，最早由丹麦格式塔心理学家埃

德加·鲁宾提出。格式塔心理学认为，

一个平面上只有存在两个或两个以上

图形时，这个平面才能被识别。这种使

平面的二维性得到表现的最基本形式

就是“图—底关系”，或称为图像前景和

背景的关系。对于“图—底关系”的研

究，主要是探寻何种因素决定了某个图

像被看作前景，某个图像被看作背景。

根据格式塔心理学，有 4个因素决定一

个前景：较小，较封闭或较有规律、在视

觉上较有意义、在视觉上较优美。图 -

底关系研究是图像学研究中的重要范

式之一，该理论在图像学研究中被借鉴

应用到对现代主义作品，特别是抽象主

义作品和构成主义作品的分析中。图

底关系作为一种方法的出现，揭示出写

实语言的困境，按照这种分析，写实的

绘画挂在墙面，其实就是一个窗户。格

林伯格曾用这个“窗户”指涉写实绘画

制造的幻觉，即写实绘画挂在墙上就是

给现实开了一个窗户。而后来整个抽

象表现主义所要打破的就是这个“窗

户”局限。即使如此，我们仍可以不满

足，因为一幅具有表现气质的绘画出现

在墙面上，虽然没有如现实绘画那样表

现窗户外具体的场景，但还是暗示了不

同与现场情绪。所以赖因哈特说抽象

表现主义还是个窗户，他表现是一种不

同于当下的情绪幻觉。而这是后来极

少主义的理论基点。

理解了这个背景，我们似乎就能

理解李纲创作方法的特殊意义。李纲

这种折叠、转印和拓印做法的结果是

使颜色和纯色成为了自身的存在，它

们不再是一个通向另外一个世界的窗

户。他将图底关系给简化为最少，而

画面不再具有那么多的层次空间，显

示出强烈的平面感。这种平面感一方

面将现实图像祛除，另一方面则是让

媒介（墨、纸）和质感获得一种表达的

自主。从这个意义上，李纲的这些作

品与当代水墨中的张力表现之间的是

一种对抗关系，他的作品是对于抽象

语言的回归，他要祛除的是当代水墨

中的弥漫已久的“情绪幻觉”，而这个

情绪幻觉，恰恰是当代水墨和传统水

墨之间的一根脐带。或许实验水墨经

过几十年的发展，现在是剪除它的时

候了。从这个角度上说，不谈水墨中

的气韵和神通，而将六法之末法作为

一个方法和观念的开端，其实是有些

象征意义的。

（作者系著名策展人、批评家）
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李纲简介

李纲，1962 年生于广东普宁，现

工作生活于北京。

主要展览包括：“废墟——李纲

水墨方程式的再解组”（广东广州，时

代国际单位艺术中心，2014 年）；“内

心——李纲个展”（广东广州，红砖

厂，2014 年）；“忘言——李纲个展”

（广 东 汕 头 ，汕 上 艺 术 空 间 ，2013

年）；“废墟——李纲水墨方程式的再

解组”（陕西西安陕西省美术博物馆，

2013 年）；“未曾呈现的声音——55

届威尼斯双年展平行展”（意大利威

尼斯，2013 年）；“无常之常——55 届

威尼斯双年展平行展”（意大利威尼

斯，2013 年）；“墨变——中国当代艺

术展”（山东青岛，青岛天泰美术馆，

2013 年）；“水墨重构——李纲个展”

（海南三亚，三亚艺术季）；“重构——

李纲实验水墨作品展”（上海，上海

M50 劳拉麦画廊，2012 年）；“博.物.

志：当代水墨五人展”（北京国家会议

中心，2012 年）；“清境：新水墨联展”

（北京红门画廊，2012 年）；“传模移

写——李纲实验水墨作品展”（香港

世界画廊，2012 年）；“传模移写——

李纲实验水墨作品展”（北京今日美

术馆，2012年）。

出版物有《李纲：水墨方程》（坦

克库：重庆当代艺术中心，2009 年）；

《李纲：水墨品格》（黑龙江美术出版

社，2007 年）；《李纲：水墨元素》（香

港书艺出版社，2005 年）；《李纲：水

墨 心 情》（香 港 书 艺 出 版 社 ，2001

年）；《墨铭：李纲水墨作品》（香港书

艺出版社，2012 年）；《墨痕.心迹：李

纲 水 墨 行 吟》（香 港 书 艺 出 版 社 ，

2012 年）；《传移摹写》（中国青年出

版社，2012 年）；《废墟——李纲水墨

方 程 式 的 再 解 组》（中 国 青 年 出 版

社，2014 年）；《走笔/李纲》（黑龙江

美术出版社）。

作品被广东美术馆、上海美术

家协会、广州美术学院美术馆、何香

凝美术馆、中国藏书票协会等机构

收藏。


