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河北举办皮影艺术展

各 地

建房造屋是农民的一件大事。

农村建新房，老祖宗留下一套约定

俗成的规矩，从择日、动土、开工、上

梁、做脊、满屋，都要沿袭章法，其中

最重要的是上梁。上梁是大喜事，

要办上梁宴，邀亲朋好友共享，这些

都不足为奇，最精彩的活动要算上

梁时的“抛梁”，吸引四邻八乡参与，

盛况空前。

上梁要择吉日良辰，届时举行

“抛梁”仪式。上梁前先要祭拜鲁

班、张班，他们是工匠的鼻祖，没有

祖师爷就造不出今天的高楼大厦。

柱、梁及四周环境张贴大红对联，正

梁上贴上横批，如“三星高照”“紫气

东来”等，渲染喜庆气氛。

上梁属上正梁最隆重，主家把

亲友送来的团子、方糕、粽子、馒头、

面包等食品，用红漆木盘或笆斗装

着，一筐筐、一盘盘送到上面临时搭

的“抛梁”门板上，盘里装有钉、秤、

尺，用竹竿送上去。“钉”寓意“丁财

两旺”，“尺”象征“绰绰有余”，“秤”

谐音“称心如意”，“竹竿”代表“节节

高”，生活一天比一天好。

这天，工匠说话时也很谨慎，避

开粗俗用语，用的工具不能直呼其

名，如绳索称“万里长”，扫帚称“爱

清洁”，木榔头称“兴攻”，钢钎称“千

金”，木梯称“步步高”。主家听得高

兴，则少不了在盆里多装“喜封”，算

是给工匠们说吉利话的犒赏。

等周围四邻看热闹、抢“抛梁”

的人都来了，良辰一到，鞭炮齐鸣。

在热烈的气氛中首先举行“接宝”仪

式，主家夫妇将紫花包袱展开，工匠

将面粉制的“元宝”投进包袱，象征

着“接宝”。然后在正梁上用红线系

上红布和万年青，象征“万代兴旺”。

接宝仪式完毕，“抛梁”才正式拉开序

幕。这时工匠头头要说一连串好话，

如：“今朝上梁日子好，八仙驾云齐来

到；招财童子紧随后，专为主家送元

宝。今朝上梁好时辰，玉帝派来天喜

星；三星高照福禄寿，吉祥如意万年

青……”主家听得合不拢嘴，连声说

“依金口”“但愿如此”，旁边人也纷

纷 附 和 凑 热 闹 ，“ 说 得 好 ，再 来 几

句！”把喜庆气氛推到高潮。

抢“抛梁”，常是近水楼台先得

月，工匠们将面包、糕团、粽子向人

群中抛去，首先照顾的恐怕是自己

的亲朋好友。现场人声鼎沸，左右

环顾，你推我拥，抛到哪、抢到哪，其

热烈的情状难于言表。抢者不断地

打招呼，“向这里抛抛”，抢到的人眉

开眼笑，袋子装得鼓鼓的，抢不到的

只得怏怏而去。

上世纪五六十年代，抢“抛梁”

确实吸引人，因为捡些糕团回家可

以改善生活，不过那时“抛梁”的食

品不多，只是象征性地抛一下，僧多

粥少，因此抢得激烈。后来生活改

善了，人们的观念发生了变化，虽然

“抛梁”习俗依旧，“抢”风却随着生

活水平的提高逐渐降温，人们来了

多是“只饱眼福，不沾口福”。于是，

“抢”抛梁逐渐改为“送”抛梁，精心

包装好的“抛梁”食品会放在桌上供

人取用，此举既清洁卫生，又文明

高雅。

近日，记者走进国家典籍博物馆，

各种国宝级珍贵古籍集结亮相，可谓琳

琅满目，让人目不暇接。但与这些展柜

里只能看、不能碰的古书相比，更吸引

眼球的是一位老师傅的现场绝活展示，

只见他神态笃定，专注于手下的各道工

序，游刃有余的手法和纯熟的技艺不断

引来一批批观众的围观。老先生叫李

江民，江苏扬州人，是雕版印刷技艺的

省级代表性传承人，他现场演示的是雕

版印刷的刷印工序。在他手边还摞着

一沓刚刷印好的《飞天图》，预备着赠予

前来参观的观众，只见画中“飞天”跃然

纸上，栩栩如生。

一分钟的展示 几十年的历练

“这块版子是我自己雕的，这次专

程带来给观众演示，不仅因为它好看、

画面精细，能体现扬州雕版印刷的精细

雕工，同时也由于它背后的故事。”只见

李江民先用棕帚蘸取颜料给版子上色，

然后迅速将纸铺在版上并用棕擦将纸

来回压平，最后纸张揭开，一幅雕版印

刷作品随即完成，整个过程一气呵成。

他所刷印的是《西厢记图》中的《窥简

图》，图中主人公崔莺莺眉目明丽，姿容

传情，其根根发丝皆清晰可见。“《西厢

记图》一共有 20 幅图，《窥简图》是最经

典的一张，雕工细腻，线条细密如发。”

李江民爱不释手地说。

雕版印刷品具有工艺美术价值，其

中一些经典的版片甚至具有极高的 文

物 价 值 。“ 实际上，这些版片都是消耗

品，像《西厢记图》这样线条细腻的，刷

印几百张后版子就不能再用了。”李江

民说，扬州雕版印刷以梨木为版，精雕

细刻成版片，再以上乘宣纸、松烟墨和

天然矿物质颜料经手工作业，装裱配以

锦缎函套而成。仅制作一套《西厢记

图》要花费大约一年的时间，而颜料与

纸张对版片的磨损使得每个版片都有

其有限的寿命。

近几年来，李江民经常受邀做现场

技艺展示，但大都像是打“游击战”，展

示完就走，但他仍然喜欢并热衷于为观

众展示这一古老技艺。“很多人都只听

过雕版印刷，却没亲眼见过，所以如果

有机会在现场做哪怕是一分钟的展示，

能让人们了解印刷术的起源，也是很值

得的。”而一分钟的完美展示，是经历了

几十年的漫长历练后才得以练就。

“要做笔记，它是我的老师。”

2009 年，扬州雕版印刷作为中国雕

版印刷技艺的申报主体正式入选人类

非物质文化遗产代表作名录，在海内

外具有广泛的影响力。扬州也是我国

目前保存传统雕版印刷技艺最完整、

最有代表性的城市。早在新中国成立

初 期 ，扬 州 市 就 将 曾 从 事 过 官 刻 、坊

刻、私刻的雕版印刷工人组织起来，并

收集了数十万片散落在民间的古籍版

片，恢复了完整的古籍雕版印刷生产

线，成立了扬州“广陵古籍刻印社”，专

营古籍雕版印刷等业务。

1979 年，25 岁的李江民被分配进广

陵古籍刻印社，师从雕版印刷大师周润

芝，开始了雕印生涯。由于学得快，3 年

后李江民便掌握了扬州雕版印刷的要

领，并开始带徒弟。当时的李江民就对

工作充满了无限的热情，单位里都管他

叫印刷“机器人”。“单位分配的定额是每

天印 1100张，而我一天能印 7000张。记

得当时领导们每月的工资是 70 块钱，而

我光超产奖金就 70多块钱。”李江民不无

兴奋地说。这样一干就是 30 多年，直到

2012 年，李江民创办了自己的技艺传习

所，开始将工作重心转向技艺教授与传

承，他的作品也大量流通于市场。

“雕版印刷除了在拼版时要连接无

缝，选色时要精心搭配外，用纸时更要

掌握空气的湿度，重在使印出的作品层

次分明。”李江民回忆，上世纪 80 年代末

90 年代初，他和同事一同制作《敦煌壁

画飞天图》，刻好版后刷印时，颜色、线

条始终对不上。经过一遍遍的尝试、摸

索，他们才发现问题出在空气的湿度。

“版子和纸都在收缩，而不同地方空气湿

度不同，收缩程度也各异。”随后他们每

印一次都对纸张进行“保湿”处理。李江

民总结，挑战经常有，但解决这些“不确

定因素”靠的是经验、思考、不停地尝试

与摸索。“要做笔记，它是我的老师。”

2011 年、2012 年相继两年，李江民

分别凭借《金刚般若波罗蜜经》和《四美

图》获得第 13 届、14 届世界华人艺术大

会国际金奖和杰出华人艺术终身奖。

由他亲手雕版印刷的《北平笺谱》有 120

多张图案，共 300 多片版片，体现了雕

版印刷的极高水平。

古老技艺需要时代认同

从上个世纪 60 年代起，李江民及广

陵古籍刻印社的许多老师傅们就把雕

版印刷作为自己一辈子的“饭碗”。老

师傅们一边用先辈留下来的老版子，一

边自己刻，以保证刻版能源源不断地补

充进来，而很多外地人才也常汇集于扬

州，把别的地方的版子带过来，这也促

成了他们的相互交流与技术上的融合，

使之水平不断提高。“图坏了，我们修

图，局部字坏了，我们修字，如果完全不

能用了，我们模仿重刻，这项技艺一定

不能断。”

李江民说，现在的年轻人对这项技

艺不够了解，因此也少了对这一古老工

艺的认同感。与此同时，科技的进步也

给传统工艺带来了挑战，对纯手工的雕

版印刷市场带来了巨大冲击。李江民

举例，在新华书店买一本普通印刷版

《论语》才 20 多块钱，但买一部雕版印刷

的《论语》却要几百元甚至上千元，同

时，一些靠机器制作的线装古书“仿制

品”也充斥市场，这使得雕版印刷作品

很难得到大众的认可和青睐。

雕版印刷书籍的价值何在？这个

问题多年来一直萦绕在李江民的脑海

中，也是他特别想解答的。“出自纯手工

的雕版印刷书籍色彩饱和、线条圆润，

是凝聚了时间和心血的作品，是历史的

见证。与机器做的相比，它是美的，有

‘灵魂’并值得珍藏。”

据新华社消息 （记者张琴）

重庆市文化遗产研究院的科研专

著《川江号子》日前获得重庆市第

七次社会科学优秀成果奖一等奖，

这也是为这一国家级非遗项目的

首次立传。

川江号子是长江主干流水系

的船工们驾船或拉纤等劳作时用

以 统 一 节 奏 、鼓 舞 士 气 所 唱 的 歌

谣 ，随 航 运 而 产 生 和 兴 起 。 2006

年，川江号子入选首批国家级非物

质文化遗产名录。

据 了 解 ，该 专 著 较 为 系 统 地

总结了重庆境内川江号子的发生

和 发 展 历 史 、主 要 内 容（包 括 分

类、曲谱、唱词等）、音乐构成、文

化内涵、基本特征和保护传承（包

括传承人等），完整地展现了巴渝

传统水系音乐文化的基本形态和

深层底蕴，为保护、传承巴渝优秀

民间音乐文化提供了翔实的资料

和理论依据。

本报讯 （实习记者杨国勇）

近日，由河北省群众艺术馆、河北

省非物质文化遗产保护中心共同

主办的河北皮影艺术展在石家庄

美术馆举办。

展览 包 括 作 品 展 示 、剧 目 演

出和出版成果展 3 个部分。其中，

作品展示展出了冀东、冀中、冀南

三大皮影的近百件影人、道具、制

作 工 具 等 实 物 ，全 面 展 示 了 河 北

皮影艺术风格各异的造型和精湛

的 制 作 技 艺 ；剧 目 演 出 展 演 了 冀

东、冀南皮影传唱至今、唱腔独特

的精品小剧，如《龟与鹤》、《火焰

山》等 ；此 外 ，各 地 记 录 整 理 出 版

的 皮 影 戏 图 书 、光 盘 等 也 为 观 众

展示了近年来河北皮影戏的保护

成果。此次展览首次将河北皮影

艺术的 3 个流派汇集到一起，直观

展 示 出 河 北 皮 影 艺 术 的 全 貌 ，更

为各流派之间提供了一个交流与

切磋的平台。

目 前 ，河 北 共 有 与 皮 影 有 关

的 非 遗 项 目 12 项 ，其 中 唐 山 皮

影 戏 、冀 南 皮 影 戏 、河 间 皮 影

戏 、昌 黎 皮 影 戏 为 国 家 级 非 遗

项 目 。 按 照 地 域 不 同 ，河 北 的

皮 影 戏 大 致 分 为 以 唐 山 、秦 皇

岛 为 代 表 的 冀 东 皮 影 戏 和 以 沧

州 河 间 市 为 代 表 的 冀 中 皮 影

戏 ，以 及 以 邯 郸 为 代 表 的 冀 南

皮 影 戏 等 流 派 。

重庆为川江号子立传
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李江民在国家典籍博物馆现场演示扬州雕版印刷技艺 本报实习记者 薛 帅 摄

雕刻时雕刻时光光 印活历史印活历史
——访雕版印刷技艺省级代表性传承人李江民

本报实习记者 薛 帅

在浩瀚的塔克拉玛干大沙漠西陲，一

抹如新月般南北走向的狭长绿洲嵌在大漠

和戈壁之间，显得尤为珍贵。发源自昆仑

山脉的叶尔羌河给这里带来了勃勃生机，

隶属于新疆喀什地区的麦盖提县坐落于

此。这里的人们自称“刀郎”（维吾尔语“团

结、相聚”之意）部落，千百年来背靠叶河，

与三面环绕的大漠勇敢斗争。除了当地茂

密生长的胡杨林地，麦盖提也是闻名遐迩

的刀郎文化的沃土。

麦西热甫如同胡杨木一般遍
地生根

去过新疆的人恐怕都会对当地的羊肉串

印象深刻，和大拇指一般粗的胡杨树枝，足足

有成年男子手臂那么长，串上如同红烧小排

般大小的多浪羊肉块，口感柔韧，不仅不带

一丝膻味，更融合了胡杨木独有的香气。

不止一个刀郎人告诉记者：“我们的

生 活 有 三 件 大 事 ，牧 羊 、烤 肉 和 麦 西 热

甫。”曾任麦盖提县文化局局长的木台力

甫·司衣提说：“麦西热甫就是刀郎人的派

对、嘉年华。”刀郎麦西热甫以表现当地维

吾尔人民野外狩猎、喜庆丰收、欢乐生活

等情景为主，包含有刀郎木卡姆演唱、群

众自娱舞蹈、餐饮、文学艺术表演及各种

游戏等。它不受环境条件、时间、参与人

数的限制，程序严格，种类繁多，内容丰富

多彩。2006 年，麦西热甫和刀郎木卡姆一

同入选首批国家级非遗名录。

当悠扬的散板配合歌手引吭高歌的木

卡姆旋律响起，刀郎人便会欢快地舞起

来。木台力甫说，目前能收集到的刀郎木卡

姆共有 9套，刀郎木卡姆一定要与刀郎舞蹈

一起表演，二者就像猎手张弓搭箭的雄姿和

羽箭破空而出的鸣镝声那样相辅相成。

在叶河流 域 ，刀 郎 人 欢 快 的 麦 西 热

甫如同胡杨木一般遍地生根，适用于各

个场合。在刀郎的农民画中，也可以看

到 各 种 麦 西 热 甫 的 场 景 ：丰收、婚庆、游

戏、郊游……木台力甫告诉记者：“最晚在

上世纪 90 年代以前，叶河流域的刀郎人家

家户户在结婚、请客等场合，都会习惯性

地跳起刀郎歌舞。”而对于记者用汉族的

麻将文化进行的类比，木台力甫也打趣

道：“没错，汉族好静所以坐着打麻将，我

们刀郎人好动，所以人人都爱唱歌跳舞！”

生活变了，血脉中的文化传统
依然流淌

木台力甫在对记者讲述刀郎文化时，

眸子中总闪烁着对过往的追忆：“曾经的

刀郎人，野性、勇敢。知道抢走成吉思汗

老婆的蔑儿乞惕人么？他们就是刀郎人

的祖先之一。”这个部落在成吉思汗的追

击下，越过天山向西迁徙，最终在叶河流

域定居，并与那里的原住民融合成为今天

的刀郎人。

在木台力甫的孩提时代，刀郎人家家

都有马匹，到了春秋两季，男人们就带上猎

犬，手擎苍鹰，穿行在戈壁滩和胡杨林中骑

射打猎；坐着用胡杨木制成的独木舟，在风

景如画的叶尔羌河和刀郎湖中捕鱼。然

而，随着人们生产生活方式的变化，刀郎人

的弓箭和独木舟早已被搬进了县博物馆。

如今的麦盖提县，宽阔的街道上商铺林立，

新城区更出现了装饰一新的商品房，机动

车也基本取代了畜力。似乎，现代文明已

经抹去了这个古老部落的痕迹，年轻人也

逐渐淡化了祖先们那彪悍的气质。

但当记者来到县城东部临近塔克拉

玛干大漠的百万亩防沙胡杨林工程的林

场时，不禁为那壮阔的景象而震撼：在笼

盖四野的苍茫大地上，栽种着一排排胡杨

树苗；一顶顶帐篷分列道路两旁，数以千

计的刀郎儿郎们用传统的“坎土曼”挖掘

铲几下就能挖出一个达标的树坑。

麦盖提县县长阿卜杜艾尼告诉记者：“为

了早日完成百万亩防沙林的浩大工程，我们

全县自机关干部以下，以大队为单位，总计两

万人次，自掏路费无偿来林场工作。”一个叫

乌布里曼的青年告诉记者：“即使没有工资，

为了麦盖提的蓝天，为了家园的安全，我们也

乐意在这里一天挖100个坑。”

闲暇时分，这些敢于挑战茫茫大漠的

刀郎儿郎们会聚在老厨师身边，期待着美

味的拉条和烤串，会愉快地跟随刀郎木卡

姆翩翩起舞。虽然古老的游牧渔猎生活已

不复存在，但在新的时代，年轻的刀郎儿女

仍然在用祖先传下的勇力迎接全新的挑

战。麦西热甫和刀郎木卡姆艺术，也仍然

陪伴着他们舞动在通往幸福生活的路上。

刀郎文化的精髓就在于团结
与和谐

1994 年，叶河大桥的建成通车给刀郎

人的生活带来了巨大的变化。千百年来

被大漠与河流隔绝的刀郎人，开始广泛地

接受外来文化的影响。木台力甫这样描

述麦盖提发生的变化：“之前我们被称作

河西地区的孤岛，一个月只能送一次报

纸。大桥建成后，传统的刀郎文化传承受

到了影响，因为年轻人的选择更丰富了。”

对此，年轻的县艺术团团长米热古丽有更

直观的感受：“我小时候接触的都是流行

音乐，对木卡姆一点儿都不感兴趣。”

近年来，在县委书记文福来、县长阿

卜杜艾尼·居买的带领下，麦盖提县组织

各方力量，多方挖掘刀郎人流传千百年的

木卡姆、舞蹈，使之前口口相传的音律，能

够通过音像制品、乐谱等载体得以系统保

存。一些木卡姆传承人也开始开班授课，

进驻艺校，培养下一代的艺术人才。目

前，麦盖提全县的机关单位和中小学都将

刀郎舞作为每日的广播体操项目。

对于外来文化的冲击，木台力甫看起

来并不担心：“我们刀郎部落本来就是多

元融合的结果。大桥通车后，我们的文化

发展很快，外地乃至国外的艺术家们走了

进来，我们的演出团也走了出去，这些都

丰富了我们的表演形式。”在这个过程当

中，人们惊喜地发现，每当不同民族人民

欢聚在一起，在欢快的木卡姆乐声中翩翩

起舞时，刀郎艺术就成了最好的一种交流

语言，就像木台力甫所说：“刀郎文化的精

髓就在于团结与和谐。”

福建省晋江市苏垵小学在开展“乡土文化进校园”活动中，将当地非遗

项目“传统手工制陶技艺”引入学生课外学习课程，让学生在课外实践活动

中自觉传承优秀的中国传统文化。

图为晋江市手工陶艺传承人（右一）在指导学生学习陶艺。

新华社记者 张国俊 摄
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