
1月 14日至 18日，第 20届洛杉矶艺术博览会在美国洛杉矶会展中心举行。在文化部的大力支持下，由中国文化传媒集团主办、洛杉矶艺博会组委会官方授

权的中国国家展登上了世界艺术舞台。洛杉矶艺博会创办于 1995年，发展至今，已成为美国西部具有极大影响力的博览会。本届洛杉矶艺博会上，中国红木家

具的代表苏作和京作首次受邀参展，作为中国传统文化的重要载体，红木家具向世界展示了精工细作、源远流长的家具文化魅力。同时，以“中国传统红木家具

的文化魅力”为主题的红木展圆桌对话在洛杉矶举行，本报摘录嘉宾发言，以飨读者。

领略中国传统红木家具文化魅力
——2015洛杉矶艺术博览会红木展圆桌对话摘录
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中国传统家具蕴积着中国生活和

中国文明物化的意识形态，这些由

中 国 人 创 造 、发 明 、世 代 相 传 的 事

物，其内容和形式的民族性已是中

华民族不可损失的财富，需要永远

沿着我们民族发展的轨迹，去发扬

光大。沙发、圣台、刀叉……是西方

生活方式及社会文明的产物，我们

可以吸收这些西方物质文化中不同

的 精 华 。 作 为 文 化 交 流 的 一 种 途

径，洋为中用一直没有停止过。所

以，中国传统家具的未来，只有不断

地继承民族家具的母体，保持中国

家具民族文化的本质属性，才能培

育 出 更 多 具 有 创 造 性 的 新 时 代 家

具。在新的一年，我深信并期盼，为

努力实现中国梦的中国家具设计师

们，一定会创造出“新中式”家具，让

中国传统红木家具的文化国粹，历

久弥新，千古长青。

每当我们翻开中国家具的历史长

卷，无论是漆木家具、细木家具以及延

续发展的红木家具，其独特的物质形

态、造型式样和装饰意匠，自始至终充

满着鲜明的民族性和强烈的时代精

神，在人类造物史上赢得了民族化的

价值。

如唐宋至明清以来的中国圈椅，

至今依旧吸引着全世界许多著名家

具设计师，他们通过无数次的探索

和实践，企求以崭新的创造形象，来

展示人类造物活动的差异。但那依

然是“圈椅”灵魂散发的精、气、神，

仍旧彰显着无限的生机和张力，闪

烁着永恒的美妙光辉。当代意大利

家 具 设 计 大 师 汉 斯 也 只 能 自 叹 不

如，把他新设计的“圈椅”命名为“中

国椅子”。这应该是中国家具独自

占据的至高地位和品质，这也是中

国传统家具智慧闪烁的辉煌。它更

是中国人生活的一种象征，以及精

神的一种形态。可见，我们需要让

中国家具继续焕发出永久不灭的民

族情怀，体现“坐如钟、站如松”的生

命尊严。

红木主要来源于东南亚, 少数木种来

源于非洲和南美洲。红木的特点主要

是木材有颜色，大致有红色、黑色、桔黄

色等几种，纹理好看，气密度大，油性

好，木材微香对人体有益。由于木材的

坚硬，历经上千年也不会腐烂，所以可

以制作复杂的连接结构，千百年流传，

形成中国特有的红木文化。

红木文化分为两种，一种是五六千

年来形成的加工制作的工艺文化，另一

种是红木承载的人文意蕴。制作工艺

文化的核心是榫卯结构，是世界大文化

中的木作艺术瑰宝，是中国古建筑以及

古典家具的精髓。另外在木材的选材

制材和烘干以及后期处理等方面也有

先人留下的很多宝贵经验，同时还有随

着社会发展进步不断产生的加工工具

以及加工设备，都对红木的制作文化产

生了深刻影响。这些都是制作工艺文

化不可缺少的因素，也是家具能历经千

百年的基础。

红木成材需要上百年，所以不能粗

制滥造浪费资源。红木具有坚硬的特

性，在连接位置做出合理的榫卯互相连

接，相互照应，以人的智慧和材料的特

点，形成了天人合一、人与自然和谐、物

与物平衡以及象征富贵的红木文化。

红木文化贯穿于五六千年中国建筑文

化和家居文化之中 , 而榫卯结构则是

红木文化的核心，虽然看不见但它决

定了家具是否能够长久使用。加工时

的结构和工艺就决定了红木家具的生

命长度，有好结构的家具 , 即使胶性过

了也不会散架 , 这样的家具就能留住

并传承下去了。传承的时间越长，越有

文化价值。

中国明式家具是在明清时期文人士

大夫们的意匠和倡导下，发展创新的成

果。它不仅继承了我国古代的民族文

化传统，而且表现出了崭新的文人化的

时代特征，在人类加工创造的物质形态

上，达到了登峰造极的地步。

对明式家具文化气质的感受，可

以用一个“雅”字来概括。雅是一种高

尚而非平庸的审美趣味，是中国古代

文人才情、人格的表达。明式家具的

风格特色正是这种超凡脱俗的意旨在

家具中物化的结果。因此，几百年来，

明式家具获得了让世人长久的赞叹和

崇尚。

仔细观察每一件明式家具，有的在

质朴的外表下，却让人体会到优美材质

带来的自然舒心；有的在简练的造型

中，让人感受到文人心机的浸润；高超

技艺下的凹凸线条，犹如流动的中国古

典音乐一般，悠扬起伏，婉转动人；良材

精工配以精美绝伦的木雕点缀装饰，展

现着东方古老国度的文化语言。

对明式家具的艺术品质无不获得

素雅、清雅或文雅、典雅的审美感受，无

论是案、桌、椅、凳、架，每种家具结构、

造型、装饰都恰到好处，不事雕琢，至善

至美，由此而产生了灵动简约、材美工

巧的审美效果。在品赏中似乎找到了

一种现代人向往已久的对中国文化的

心灵回归。

在中国五六百年的硬木家具制作历

史中，形成了很多做工流派，其中主要

是苏作、广作、京作三大流派。产生于

东南沿海地区的苏作、广作硬木家具形

成时间较早，到了明代永乐年间，随着

国家政治中心的北移，北京故宫建筑群

的逐渐建成，一批苏作、广作硬木家具

制作工匠应召进京，经过近百年的交流

融合，到明代后期就开始形成了既有苏

作、广作韵味，又具有独特风格的京作

硬木家具。

京作明式家具在结构上吸收了

苏作硬木家具绝大部分的结构特点，

又依据实际情况对一些结构进行了

优化处理，使之更加合理、牢固，这

其中最为典型的要数对椅子后腿与

面边、杩头之间结构的改进。

在家具的体量方面，京作明式硬

木家具参照了广作硬木家具的一些

形制，对家具的体量、部件的断面规

格做出了适当放大处理，从这个意义

上说，京作明式硬木家具通过嫁接的

方法，在对广作硬木家具成功减肥

瘦身的同时，又把苏作硬木家具由

“小家碧玉”的江南美女培养成了雍

容华贵的“大家闺秀”。

清代中期以前，京作清式硬木家

具丰富了明式家具表面的雕刻纹饰，

同时还吸收了一些西洋图案，使家具

的气度、雕刻的寓意、佛学的理念、大

国的风范在家具上都有所体现。到

了清代晚期，由于国力衰退，清宫造

办处的大批工匠流向民间，在北京

南城的金鱼池、东晓市一带创立了

几十家硬木桌椅铺，京作硬木家具

开始了与社会上更加广阔的顾客群

的结合，去寻求继续发展的途径。此

后，京作硬木家具这种只为宫廷、贵

族服务的产品与社会层面的富裕阶

层联系起来，成为了一种高品质生活

的体现，京作硬木家具也从此被人们

广泛熟知。

□□ 陈立红

认识杨连升是从其作品《老船》开

始的。画面中那份无言之美、那份宁

静融合显得与众不同。在这个纷繁复

杂的社会，能置身于潮流之外，远离市

场的嘈杂烦扰，执着追求自己的艺术

理想的画家尤为可贵。

面对杨连升作品，我更愿意从其

审美心路历程进行剖析。正如法国书

画家协会会长雷米所言，在绘画艺术

追求中有两种最高精神境界：一是以

动追动，用胸中激烈的情感融化对象；

二是以静制动，以宁静的心灵去映照

飞跃的生命。两者之中，杨连升作品

更接近后者。“静”是审美感知中一个

丰富的片刻和观照永恒的瞬间。这一

瞬间是专注的神情、悠远的情怀、细微

的体味和从容的感知的统一。“动”是

生命之动，是一种精神的象征，是超越

性的象外之象，是一种深沉拙朴的精

神张力。艺术家在进入审美活动之前

需去物去我，躁归于静。

恽南田说：“离山乃见山，执水岂

见水。”当物象从现实移出之时，艺术

家与现实之间便形成一定的心理距

离，从而对物作美的审视，眼中之“物”

已是浑融着艺术家美感体验的生命结

晶体。去物之“静”便得澄澈之心，从

而赋予物以内在不息的生命之“动”和

外在飘忽的神韵。此时，杨连升笔下

的船、铁锚，已不再是现实中的“物”，

而是飘渺于杨连升心空中的“船”，是

集美和哲理于一身的永恒的生命本

体。当杨连升“以林泉之心临之”，物

我亲密无间，融融相凝之时，船、铁锚

便成为他再造的一个亲近、浑融、和顺

的物，物我已成为一对忘情的朋友。

去我，则表现在对自我的分离和升华

上。当自我徜徉自然之中时，因去我

而与造化浑然一体，在静穆的观照中

与自然的节奏韵律妙然契合，并获得

最真确的生命存在。

杨连升塑造的古船，是将都市岁

月留痕刻画在视觉之上，一艘古老的

船只在大海之上，古船造型古朴，海

水波光粼粼，没有马达轰鸣，也无乘

客游人，更无人来掌舵，任它游弋、飘

荡，一片素洁迷离，远离了都市繁华、

喧嚣的纠缠。实际上是画家将身心

寄寓能承载都市文化典型特征的艺

术境界之中，追求清逸高雅的格趣，

通过古船与大海这种图像形式，重获

人们对城市的文明礼赞。

杨连升描绘的船，不着意钢筋、铁

皮铸造的大型船泊，与之相反的是一

些古旧的甚至是木材建造的船只，变

色相当古朴，称得上有历史的艺术品，

即使是描绘铁锚、锁链，也是锈迹斑

斑，剥蚀得体无完肤。这当然是画家

有意着之，以表达都市的历史感和带

有典型特征的地域文化情绪。杨连升

是以写实的风格、特写式的聚焦，借用

水彩、水粉某些表现方法，取得了不错

效果。古船是大连人过去和现在出海

的工具，将它与海联系在一起，真诚、

亲切又可信，凸显出动人的魅力，在典

雅蕴藉的写实风格里透出都市的内涵

与深刻。

杨连升借助于古船与海为题材的

描绘，托喻了自己的艺术态度与主张，

他的语言与技巧在传统中很少见到。

值得注意的是，他并没有摒弃传统笔

墨，他是继承传统笔墨的表现方法，如

墨的浓淡虚实，尤其强化了积累，厚重

而又有层次。同时，他也充分吸收了

两方写实造型表现方法，真实形象地

刻画出对象的特征。

每一个艺术家的审美经验都隐藏

着理解文化的奥秘。在创造美的形象

过程中，艺术家的审美理想和审美意

识起着很重要的作用。很多时候他们

是为了本体精神的自足和实现而活

着。同时，他们又对自己成长生活着

的那片土地有着下意识的梦。而正是

这个梦把他们与之联结在一起。从杨

连升的作品中能读出他对家乡故土的

那份难以释怀的依恋之情。正是一种

对自然、生活的热爱，一种深入的观察

体验与感悟，使他独具慧眼，在平凡中

发现美，并形成了率真率性的可贵品

质，最终以海滨景物为题材，形成有独

特追求、有地域特点、又有自身语言方

式与符号表述的作品。

司空图说：“落花无言，人淡如

菊。”审美主体像落花那样无声无息、

温和淡雅，在自由的情境中尽情地吸

吮客体的美，正如陶潜所言“此中有真

意，欲辩已忘言”，物我相融，“无言之

美”溢于画外。在杨连升审美心理过

程中，艺术虽与实际人生有距离，但与

整个人生并无隔阂，短暂的心理距离

只是为了贴近现实生活，更好地反映

生活，它是对现实的超脱和贴近的统

一。现实人生的本体是他注意的中

心，他从人的内在心理与外在社会的

谐和出发，强调内心的道德修炼和自

我省察。这种“虚怀若谷”是一种人格

修养，它与静以观物的审美态度杂糅

在一起，汇集于杨连升作品之中。

在以上所说的去物去我的心灵洗

涤过程中，物我都获得了超越。瞬间

的去除，几乎是与物静观默照同时进

行的。并非所有的艺术家都能获得

“去除”，只有潜心读书、深入生活、长

期的精神修炼才有可能达到。从那无

语的“船”，锈迹斑斑的铁锚中，我们既

看到了杨连升与众不同的意想性和艺

术特征，也看到了杨连升多年来勤于

耕耘、坚忍不拔的身影，这又何尝不是

他的人生哲学理想？以微妙之心去体

悟大自然的深沉韵律，可得到最精深

的生命隐微。司空图言“素处以默，妙

机其微”，以心灵之“静”去体会对象之

“微”，即在瞬间见永恒，细微处见万

象，人生理想便是在“静”中追求“大

音”，那个没有任何声响的宇宙之声，

它是音乐，也是整个艺术的“大道”，一

切人间的美都由此生发而来，倘若能

把握这种“大音”，那么杨连升算是彻

悟到家，探寻到美的本原。愿杨连升

由此出发，澄怀味象，返归自我，以自

由的心灵穿越自然，去寻找美的魂灵，

去迎接艺术的飞跃。

（作者系中国艺术研究院研究生

院美术学硕士）
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