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他们的时代与抉择
——“三个亚洲案例”巡展到宁波美术馆

本报记者 高素娜

4 月 2 日，“现代性的传递与变异：

三个亚洲案例”文献展在宁波美术馆开

幕，展览选取了 19 世纪末至 20 世纪初

东亚的 3 位文化人物——印度的泰戈

尔、中国的潘天寿、日本的东山魁夷作

为研究对象，借助于处在不同亚洲文化

传统中的三位艺术家个案及大量史料

分析，考察他们最初的民族文化启蒙、

对西方现代文化的思考以及对民族传

统现代化之路的不同判断。展览现场

除大量图片、文字和视频外，还有 6件潘

天寿的重要代表作。

此次展览由德国 ZKM、浙江友协、

宁波美术馆主办，由德国艺术史学家汉

斯·贝尔廷担任学术主持、中央美术学

院国际合作与交流处处长徐佳任策展

人、宁波美术馆馆长韩利诚任宁波站巡

展总监，这也是该展亚洲巡展的第三

站。对于为何会选择上述 3 位艺术家，

徐佳说：“亚洲的现代化过程集中发生

于 18 至 20 世纪，‘西学东渐’是这一时

期的压倒性主导方向，3 位艺术家的生

命历程恰恰贯穿了亚洲的‘现代’过程，

或者说西方现代性向亚洲传递的主要

时段。”

泰戈尔、潘天寿、东山魁夷都是亚

洲艺术的标杆性文化人物，他们在艺

术、文化、思想、社会层面的实践在其国

家也具有典型意义。

东山魁夷曾说：“我一生下来就成

长在‘东’和‘西’的连接点中。”他大学

一毕业即前往德国短期生活，接受那里

的艺术熏陶。战后，欧美文化再次侵入

日本，马蒂斯、毕加索、布拉克、康定斯

基等现代派大师的展览接二连三地在

东京举行。这使得日本艺术家再次面临

抉择：是否再次脱亚入欧？然而，大量西

方艺术的引进也产生了意外的结果——

艺 术 家 的 视 线 重 新 转 向 日 本 美 的 传

统。如何赶上世界潮流，使日本画现代

化？时代提出了这一新课题。东山魁

夷即是这一时期的佼佼者，西方文化对

他的深刻熏陶，使他对战后的西方潮流

并不感到突然。他一次又一次去欧洲，

或写生、或考察，接受古典的、现代的各

种流派的洗礼。对于激进的、全新的艺

术观，他不是马上做出反应，而是通过

自己的内心世界、环境和历史来检验。

东山魁夷的风景画以西方写实的眼光

捕捉日本情调之美，善于表现纯洁的大

自然。他的作品在保持平面性的同时

增强空间感，在装饰性中抒情寓意，充

满诗情哲理，透着淡淡的伤感。从东山

魁夷的个案，或可体现“日本画”这一看

似与欧美现代主义流派不大有直接关

联的东方绘画形式，在 19 世纪末 20 世

纪初的日本文化环境中，与西方现代性

的传递有多么密切的联系。它的产生，

正是现代性传递过程中与本土传统产

生复杂反应的结果。

泰戈尔比他的同辈人对于印度文

化有着更为深厚的感情，对西方的传统

与现代文化也有更加深入广泛的了解，

所以他不满意当时印度艺术对于西方

的僵化因袭与对传统皮毛的矫饰呈现，

而试图以“大破坏”来激活印度艺术。

晚年的十几年间，泰戈尔画了 2000多张

画，他不太讲究技巧，基本上是即兴，而

且都没有命名，保留一定解读的模糊

性。泰戈尔在写给英国友人的信中说：

“我以一个入侵者的恣意妄为，在自满

而停滞的印度艺术界造成了大破坏。”

英国艺术史学家曾这样评价泰戈尔：

“泰戈尔对于印度艺术相当于亨利·摩

尔之于英国美术史，他是决绝地跟一切

现成的传统决裂。同时，他的东西放在

传统中又非常和谐，他是通过彻底的诀

别来激活民族传统。”

潘天寿是我国的艺术大家、教育大

家。在他执教的年代，既有“被批判的

传统”，又有复杂的“自办新学”，这些新

式的美术学校也代表着不同的艺术主

张，如徐悲鸿主政的北平艺专主张欧洲

古典，林风眠主政的国立杭州艺专偏重

印象派，刘海粟创办的上海美专开设了

人体写生，潘天寿所在杭州艺专则更偏

向中国传统，这些彼此之间各相同的艺

术主张有冲突、有争论。潘天寿对于中

西“混交”原本乐见其成，然而经历过杭

州艺专取消“中国画科”事件以及中央

美术学院华东分院“国画系改彩墨系”

事件，他体会到中西“混交”在当时给中

国画带来“自我取消”的压力，遂提出

“中西绘画，拉开距离”的主张，作为对

同代文化人的“全盘西化”与“中西融

合”主张的反思与再平衡。潘天寿认

为，西欧与东方的地域不同，人种肤色

不同，生活方式、性情脾气、风俗习惯都

不同，西洋人说自然界没有墨色，但中

国画却是利用墨色来表现对象，如中国

古代的彩陶就是用墨色来表现。因此，

中国画有其独特的传统与风格，学习中

国艺术，应该以中国的方法为基础。

为办好此次展览，徐佳带领她的团

队走访了中、日、印三国最具权威的艺

术史、思想史研究专家，收集了大量资

料并录制了许多访谈视频。“我们试图

以此呈现西方现代性在传入亚洲继发

现代性国家后的多元变异，而这，恰恰

是当下所谓‘全球当代’艺术形态的源

头。”徐佳说。

对于展览将给宁波带来哪些影响，

韩利诚表示，宁波人文渊薮，三江汇集，

是海上丝绸之路的起点，五口通商使宁

波成了东西文化交汇的前沿，随着“西

学东渐”，现代性在宁波这片热土上也

不断交融、碰撞。如何面对东西方文化

的交融与发展，看待自身民族文化的传

承，思考西方现代文化的影响，这都是

整个亚洲需要考虑的问题，自然也是宁

波这座古老城市在文化之路上需要重

视考虑的问题。此次展览对宁波文化

的发展有着长远的借鉴和思考意义，将

进一步推动宁波的文化大市建设。

艺术从来都是很难界定的敏感体

验。不管是对声音、对视觉，还是对时

间和空间而言，艺术都有多重的可能

性，艺术是一个流动的概念。

今天，我们需要更多对艺术的体验

式的亲近感，要跨越认知上的多重隔

阂。在中国，成功地运用多元的艺术形

式表达和挖掘自我体验的艺术家为数

不多，我相信他们是当代艺术领域的新

生力量。作为中国当代艺术跨界的先

锋潮流人物，很多年轻艺术家呈现了中

国当代艺术领域中艺术多元化创作的

一个基本层面，同时也带给当代艺术界

更多有关“可能性”的思考。

事实上，不少美术馆正在做很多这

样的工作，推出很多实验和先锋的展

览。对美术馆来说，自身就是一个艺

术展现平台，应该为一切艺术形式提

供创新和探索的平台，不单单是要为

经典艺术服务，更要为实验艺术和先

锋艺术铺路。

近几年，国内也有很多关于实验和

先锋艺术的评选，虽然在操作上还有一

些不足，但总的来说是越来越好，调整

得越来越规范，影响力也越来越大，但

是这也意味着挑战，因为好的艺术家不

能反复被评选，这就需要发现新的艺术

家，推出一些有成就、有影响力的艺术

机构，而推动者需要有艺术判断力和价

值眼光。

我曾在新疆做了新疆当代艺术双

年展。做这个展览有很多原因，一是我

到了新疆之后发现那里创作比较单一，

基本上都是画写实的、走传统路子的。

二是新疆有很多年轻艺术家原先在北

京做当代艺术做得很出色，但新疆相对

来说还是比较闭塞，展示的机会和内容

都比较少。还有一点，就是展览能对新

疆的艺术创作产生作用，做这个双年展

更多是为了突出这个意义。

在做法上也体现了以上的思路。

比如说请的都是国内大牌的艺术家，因

为当代艺术家有很多作品让人一下子

看不懂，当人们看到年轻人的作品就会

觉得是在进行实验性创作。反观这些

成熟的当代艺术家，他们在国际上已经

很有名了，也做了这么多年的艺术，就

有一定的文化意义。尽管对他们的作

品大家也会存有疑虑，但不会马上否

定，而是会思考这件作品的意义和目

的。所以展览选择的艺术家都是比较

成熟的当代艺术家，而且人数也不多，

当时在操作上我首先考虑的是观众的

接受度。

在地理位置上，新疆是古代丝绸之

路上重要的连接点，它的地理位置很重

要，作为联系西亚和欧洲重要的连接

点，可以带动周边国家文化艺术的发

展。事实上，未来新疆美术馆的定位也

是如此，要建成中国与亚欧现当代文化

艺术交流的桥梁。可以说，国家的发展

和新疆经济战略发展是相匹配的，中国

地区的美术馆一定要跟该区域大的发

展战略相匹配。这样的话，其投入的作

用就不简单的是美术上的意义了。它

能够带动地域文化艺术的发展，并且还

能够间接性地带动经济的发展。

双年展，尤其是学术性很强的双年

展通常不是一个主题，而是需要几种不

同的观点。威尼斯双年展就是如此，每

个国家都有一个馆，风格各不相同，主

题也不一样。在一个大的主题里面，一

定要带有艺术探索性的东西在里边，然

后再思考其他方面。

当代年轻人的艺术创作往往更开

放、思路更开阔，先前的艺术家更关注

一些社会问题，但是年轻艺术家关注点

就特别多，有关注社会的，有关注个人

的，也有关注各种空间的，包括科学的，

这是一个特别大的变化。再者，年轻人

在创作上更活跃了，他们的创作热情很

高，本想着很难从这些年轻艺术家中找

到好的作品，但事实并非如此。从年龄

上讲，30 岁是一个分界线，在严格意义

上，对艺术创作年龄划分不是一个硬性

的东西，一个人在创作过程中可能会经

历几个时期，有的可能在 40多岁开始出

成绩，在 50 岁或者 60 岁时成就很大，在

中国这样的现象很多。虽然对于不同

艺术家而言，年龄的限制有所不同，但

不能否认的是 30岁以下是一个年轻人

思维最活跃、成长最重要的时期，在这

个时期支持他们，对他们的未来肯定会

起到很大的作用。

另外一点，我一直在关注并重视实

验性、学术性、创造性。我在做当代展

的时候，一直思考的最主要的一点，就

是展览如何具有学术性和创造性。结

合美术馆整体发展的定位，展览一定要

做成学术性的，这样才有未来，才能符

合当代美术馆的概念和方向。

美术馆出于自身的责任，需要对艺

术的生产方式、艺术生态中各种新的观

念进行思考和判断，什么样的作品才能

进入这个美术馆，进入后怎么去实现艺

术的推广和展示，在专业上美术馆需要

做很多工作。比如，美术馆推出的各类

艺术奖，它的推荐委员会专家大多来自

艺术院校，还有比较成熟的当代艺术家

以及国外的策展人等，最后的评选必须

由每一个行业的代表共同决定，虽然举

办展览、评出奖项等大家表面上看到的

是美术馆在肯定某种创作，但其实是学

术界不同代表共同做出的选择。

我们都知道，陈丹青一直在批评当

代艺术，他自己在画一些比较写实的作

品，但陈丹青对实验艺术很感兴趣，他

认 为 最 年 轻 的 实 验 艺 术 也 是 最 有 力

的。他每次都说自己过时了，说年轻

人 做 得 好 ，尤 其 是 这 种 实 验 性 的 艺

术。还有现在中央美术学院院长范迪

安，因为他过去曾在中国美术馆做馆

长，所以大家以为他做传统的艺术展

览比较多，实际上他对当代艺术很关

注，在国外策展时往往最感兴趣的都

是当代艺术家，做的大多也是具有国

际视野的艺术展。

还有一个特殊现象，中国和国外不

太一样，国外的实验艺术都在社会层

面，而中国的实验艺术都发生在学院。

近年来，中国美协成立了实验艺术专业

委员会，中央美院成立了实验艺术专业，

并做了实验艺术展，中国美院等也都在

做实验性的艺术。在中国，实验和先锋

艺术有一个很好的环境，年轻人的实验

性很强、很活跃，学院提供了一种教育体

制，美术馆可以提供更加广阔的平台，最

终目的都是为了鼓励对艺术的探索，鼓

励艺术发挥其最本质的力量——创造

力，并把这种力量不断放大。

不断放大艺术的创造力

本报讯 （记者高素娜）4月 9日，

由中国艺术研究院主办的“文明的

互 动 与 交 融 —— 东 西 方 当 代 陶 艺

展”在中国美术馆开幕，此次展览由

中国艺术研究院艺术人类学研究所

所长方李莉策划，日本东京艺术大

学陶艺系教授岛田文雄，美国肯塔

基大学亚洲艺术史副教授安德鲁·
马思奇担任学术支持。此次邀请来

参展的陶艺家有美国阿佛雷德大学

的教授温·海格比，瑞士沃韦应用艺

术学院教授、国际陶艺协会主席雅

克·考夫曼，日本京都大学造型系教

授清水六兵卫，中国艺术研究院艺

术创作院院长朱乐耕。

4 位陶艺家分 别 代 表 了 美 国 、

欧洲、日本、中国，这些国家均为世

界 当 代 陶 艺 大 国 和 地 区 。 而 挑 选

出的这 4 位当代陶艺家兼容了东西

方文化特点，他们从博古架上和室

内陈设中解放出来，走向更大的建

筑空间、公共环境空间的装置陶艺

与环境空间陶艺，具有浓厚的时代

特点。

中国美术馆

东西方当代陶艺对话展
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本报讯 4 月 9 日 是 中 国 美 术

学院建院 87 周年的纪念日，“世纪

风眠——林风眠生平展”当日在中

国美术学院美术馆开幕。

林风眠（1900—1991），广东梅州

人，为中国美院首任院长，是 20 世纪

极 富 影 响 力 的 艺 术 家 、美 术 教 育

家。为了发扬中国美院代代传承的

学术脉络，深切纪念林风眠先生，中

国美院和广东威华集团联合开展了

一系列活动，包括创建林风眠奖学

金、筹建林风眠艺术馆等，“世纪风

眠——林风眠主题美术创作工程”

也是其中重要内容之一。代表中国

美院重要学术力量的专家教授和美

术界若干著名画家、雕塑家参与了

此次主题创作活动。本次展览既是

创作成果的集中展示，也是借美术

作品向观众生动而直观地展现林风

眠卓尔不凡的一生。 （李亦奕）

中国美术学院美术馆

世纪风眠——林风眠生平展
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本报讯 “超弦”林欣个人作品

展近日在武汉美术馆开幕，青年艺

术家林欣通过数字动画、油画和灯

光装置等多种形态向观众传达了他

的观念与艺术世界，新奇的三维画

和多维空间作品让观众啧啧称奇。

林欣现任教于湖北美术学院，其

作品重在探索电子虚拟的一些特质

与日常生活所产生的关系，用电子程

序的错误来捕捉它的特质，人和程序

互相干预，并把错误的程序用视觉化

的方式来呈现。如其新作《错误的秩

序——废弃》中数字形象的来源完全

是一颗现实中的矿石，艺术家将其形

象原样输入电脑后，又随机进行了破

碎和重组，保留它在虚拟环境下被修

改的过程痕迹，使其以乱码的电子断

层出现，并用艺术的形式定格这一变

化中的随机形象，为思维和认知的延

展打开了全新的维度。 （与兴）

武汉美术馆

林欣“超弦”个展
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地址：北京王府井大街 3 6 号涵芬楼书店二层

电话：0 1 0 - 8 5 1 1 7 6 0 5 6 5 2 5 8 8 9 9 - 5 4 2 /5 4 4

2 0 1 4 年1 月开馆，隶属于商务印书馆，展厅面

积6 0 0 平方米，展馆位置优越，展厅设施精良，适宜

举办各类书画展及文化交流活动。

沐斋兰花、兰画展

展览时间：2 0 1 5 年 4 月 1 1 日至 2 2 日

国家艺术基金 2014 年度传播交流推广资助项目

百年艺尊文化传播

银谷艺术馆

联系电话：6 2 8 0 0 7 9 8 1 3 9 0 1 0 9 5 2 4 3

中国艺术研究院、中央电视台、中央新影集团、

中国民生银行联合出品
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