
世界读书日即将到来，笔者在

媒体上读到一些地区的读书情况

数据调查。比如某地人均周读书

时间不足 10 小时、某地人均图书月

购买量不足 1 本、某地人均全年阅

读图书量不足 3 本等等。而这些数

据似乎不约而同地都忽略了网上

阅读、电子书阅读和其他的新媒体

衍 生 阅 读 。 难 道 人 们

读 的 不 是 纸 质 书 籍 而

就 把 他 们 归 入 不 读 书

人的行列？

纸是文字的一种载

体，从古至今，文字的载

体一直在变迁。从陶器

到甲骨、从青铜到简牍，

经历丝绸最后到达纸，

沿用至今。载体一直在

变迁，而图书的形式也

在更替。如今我们就处

在新旧文字载体并存的

年代里，纸质图书依然

存在，而电子图书早已

不是新鲜名词。

在 数 字 媒 体 的 时

代里，很多人的确一年

下来都看不了一本纸质

图书，人们每天都在高

速处理着各方汇聚的信

息。在高科技的互联网

时代，阅读也在慢慢地

由纸转移到屏幕，而屏

幕阅读也在悄然变革。

从曾经的电脑显示器再

到手机等移动终端，书

籍离开了纸张却没有离

开人们的视线，而阅读

电子书是无法反映到依

据纸质图书而进行的各

种统计数据上的。

同时很多人有着这样的认知：

出版成册的文字比网上传播的文字

内容上更优秀，只有优秀的作品才

会做成图书，那些网上流传的都是

不入流的作品。据笔者了解，有着

这 样 认 知 的 人 似 乎 还 不 是 少 数 。

的确，互联网的容量开放的特性，

使得互联网上海量的资源的水平

参差不齐，但传统出版业在互联网

冲击下的图书质量也同样不容乐

观。在这样的环境下，我们在网上

放弃一部不称心作品的成本远远

小于购买了一本不如意的纸质图

书。而《第一次的亲密接触》、《盗

墓笔记》、《甄嬛传》等等网络文学

优秀作品，又何尝逊色于传统纸媒

上习见的那些文字？

在我们的常规认知中，老年人

们保持着传统的阅读习惯，是纸质

图书的“最忠实的伙伴”。但随着

科学技术的发展，大部分老人虽然

不会像年轻人一样随意畅游在互

联 网 的 阅 读 中 ，但 随 着 科 技 的 发

展、时代的进步或者也伴随着身体

机能的某种下降，纸质阅读对于老

人 也 已 经 绝 非 唯 一 的

选 择 。 比 如 有 些 老 人

每 天 固 定 收 看 电 视 里

类 似 于《百 家 讲 坛》的

节 目 ，节 目 中 教 授 、学

者 针 对 历 史 题 材 或 是

文 学 作 品 夹 叙 夹 议 。

这 难 道 不 是 另 一 种 衍

生 的 阅 读 吗 ？ 再 比 如

很 多 老 人 选 择 的 有 声

读物，把传统图书改以

诵 读 的 方 式 通 过 耳 朵

进行传播，这难道不也

是 一 种“ 读 书 ”方 式

吗？可是，这些老人们

在 克 服 着 老 花 眼 带 来

的阅读障碍的同时，也

被 某 些 阅 读 统 计 数 据

“ 无 情 ”地 纳 入 了 不 读

书人的队伍。

短时间内，纸质图

书并不会消失，很长一

段 时 间 会 和 新 型 出 版

行业并行，永远不会缺

乏 爱 好 者 和“ 死 忠 ”。

纸 质 图 书 特 有 的 质 感

和阅读体验，是任何一

种 新 型 技 术 目 前 都 无

法替代的。但是，我们

追 求 和 坚 持 的 是 阅 读

本身，而不是图书这种

阅 读 载 体 。 某 些 人 对

电子书和电子出版的歧视或者选

择性忽略，本身就是片面的。

其实，无论是购买纸质图书进

行阅读还是在网上浏览图书，甚至

是看节目听读物，只要能够接收到

集结成精华的文字中的内容，并且

对内在修养和知识储备有所帮助，

都应该算作广义的阅读。的确，我

们的快节奏生活和对知识不够尊重

导致的某些阅读数据确实令人忧

虑，但也不能认为阅读单纯来自读

书。我们的生活就是从更多的选择

中进步。只要我们保持求知探索的

好奇心和不断充实自己的愿望，又

何必分是纸质书还是电子书呢？

潮音阁
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赵长茂：摈弃长、空、假，提倡短、实、新

“ 一 味 赚 钱 ”不 可 取
——学习习近平总书记在文艺工作座谈会上的讲话札记

丁亚平
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党的十八大以来，习近平总书记提出并深刻阐述

了实现中华民族伟大复兴“中国梦”理念，在全国各族

人民中包括思想界和文化艺术界引起了广泛的共鸣

和热烈的探讨。如何“讲好中国故事，传播好中国声

音，阐释好中国特色”，如何通过电影创作抒写中国

梦 ，成 为 电 影 界 普 遍 关 注 、深 入 研 究 探 讨 的 重 要 课

题。2014 年 10 月，习近平总书记在文艺工作座谈会上

的重要讲话，影响特别深远。讲话颇富现实感，结合

现在文艺发展现状和问题，具有极强的针对性。讲话

作为当代文艺史上的里程碑，作为重要的指导文艺工

作的纲领性的文件，对电影的发展同样具有举足轻重

的意义。如何直面现实，反思中国电影现状，总结经

验，探索规律，总书记的讲话势必产生重要、深刻的指

导作用。

近年来，电影市场快速发展，捕捉和反映时代的

精神内涵和价值理想，解读中国榜样的力量，践行和弘

扬社会主义核心价值观，传递真善美的正能量，成为广

大电影工作者的重要目标，电影发展新的舆论环境正

在形成。2014 年我国电影总票房 296.39 亿元，同比增

长 36.15％，其中国产片票房 161.55 亿元，占总票房的

54.51%。相比 2013 年 217.69 亿的票房总收入，今年内

地票房的增长幅度高达 35.89%，这也是 2011 年以来票

房涨幅最高的一年。电影的类型化发展呈现比较多样

的创新势头，严肃电影创作也取得了一些好成绩，但是

产业与市场发展进入快车道，在电影创作、生产和电影

市场上，恰恰也存在着总书记说的“有数量缺质量”的

偏差，存在着“快餐式消费”和“在市场经济大潮中迷失

方向”的缺失与问题。一味低俗，一味表现欲望、表现

轻贱，一味重市场发展，这其中就没有一个管理和把

关、引导甚至批评和反思的问题吗？现在看，答案是肯

定的。正确的市场观与电影发展相偕而行，当前的确

存在着一个电影选择上的闸门如何拧紧的问题，存在

着电影发展上的指导思想模糊的问题。

回望中国电影发展史，在几个时期都创造了辉

煌。如上世纪 40年代战后时期就是电影史上的丰富时

期，出了许多优秀的电影作品。但当时国内影业竞争

相当激烈。那种重视商业手段、迎合市民口味的趋势，

一度蔓延到整个电影业，尤其在大多数小公司那里情

况更为严重。如同中国电影史上一再出现的具有投机

色彩的“一片公司”一样，当时先后成立的小公司，绝大

多数目的都是为了赚钱，商人气味格外浓重。据统计，

这类小公司在这一时期的国统区计有 20 多家，所拍影

片 40部左右。它们或与官办电影垄断企业有不同程度

的联系，从那里得到资金、胶片、原料、器材、场地等方

面的方便；或以商人的眼光，在常规命题之外寻求生

路；或追求适合大众口味的艺术，作为自己电影制片的

方向和道路。总之，它们品流复杂，是鲁迅说过的那种

“从商得食者”。但是，40年代下半期之于中国影坛，仍

然可说是惊鸿一瞥的辉煌时期。《新闺怨》、《希望在人

间》、《天堂春梦》、《艳阳天》、《小城之春》、《太太万岁》、

《八千里路云和月》、《一江春水向东流》……这些优秀

作品，征服了众多观众，透露出强烈时代气息，充满活

力的美，迄今我们重看这些影片仍能感受到那黑白光

影视像流动而带来的震动与摇撼。

重温电影史上的丰富和黄金时代及其显示出的光

耀与神采，有其现实的意义。文艺作品，需要充分认识

到弘扬真善美的重要性。现在我们的社会，是商品经

济主导的消费时代，产业链上回收成本、力争赢利最大

化，往往成为像电影电视这样的行业中某些人最核心

的目标，艺术和文化的责任意识，也就相应地被削弱。

也就是因为存在这样的艺术创作导向上认识和选择上

的误区，所以在不少电影创作、电影生产制作过程中存

在比较明显的迷思和错误的路向。像姜文的《一步之

遥》，由于市场之手的作用，比较他自己以前创作的《阳

光灿烂的日子》、《鬼子来了》、《太阳照常升起》，这样有

思想力度的作品和创作走向实际上是中断了。徐克的

《智取威虎山》对红色经典进行了 3D 改编，虽然很好

看，甚至很娱乐，但它的思想力度、人物境界的深入挖

掘其实也是非常不够的。

现在中国电影市场上，商业类型片综艺片爆发，制

作和艺术水准下降，很浮躁，浅薄、低俗的东西很多，市

场本位形成了一个定势，文化的主体性被经济效益代

替了，人文原创性被跟风抄袭和千篇一律代替了，令人

不禁忧心忡忡。

唯票房，唯收视率，这样的导向怎么不会给电影艺

术创作带来误区？在许多电影创作、制作人员那里，市

场是一把双刃剑，有时甚至完全成了图腾，它诱惑着低

能儿，阻挡以至扼杀了多种艺术经验和风格的出现。

电影市场的发展，不能缺少有人文性内涵、质量过硬的

作品。电影虽然与市场与娱乐结缘有其深刻的根因，

但还是不能一味追求票房、追求利润。我们千万不要

为了追求这样的东西，牺牲掉更多关键的东西。2014

年国庆档有《黄金时代》、《亲爱的》这样的香港电影人

的极具人文理念和情怀的电影的“北上”，和我们普遍

缺乏人文性的唯经济马首是瞻的商业电影，是一种对

比和“矛盾趋向”。我们的一些内地影片创作，主要依

赖情节、桥段和虐恋取得观众关注，情节剧在市场上的

比例越来越高。娱乐至死，商业至上。一些影片虽然

取得了不错的经济效益，但从长远来看，其所透支的是

电影和市场的生命力。电影走极端的市场化路线、“一

味赚钱”路线不可取。面对这一现实，必须强化影视的

人文意识、创新意识，务求做到正确求变。

针对当前电影业及不少电影作品自身质量存在

的问题，重中之重的关键，是需要拆除市场的图腾，

解放思想，走精品创作路线，让我们的影视剧创作更

有积淀、更有积累，真正显现出它的审美性创新性的

视 野 。 在 创 作 认 识 、追 求 和 价 值 上 ，努 力 做 到 思 想

性、艺术性、观赏性的有机统一。现在的中国电影已

经是大国电影。需要有自己的义务和责任。总书记

在文艺工作座谈会上的重要讲话不啻是一副对症之

良药。

（作者系中国艺术研究院电影电视艺术研究所所长）

宋代以前，诗是不上画的。今存晋唐古画上的题

跋，是收藏者加的，并非画面构成元素，不能算数。清

钱杜《松壶画忆》说：“画之款识，唐人只小字藏树根石罅

之中。大约不工书者，多落纸背。”这种署款的目的是标

明著作权，与制作（如兵器、石刻、陶瓷等）工匠的署款，

情况差不多。与今日油画家的署款，情况也很类似。

题画诗是题在画上，成为画面构成元素的诗。诗

之上画，与以下原因有关。1.自唐以后，水墨画成为主

流。自宋以后，文人画成为主流。古人写字画画都用

毛笔，在文人眼中书画同源，笔触相通。好的文人画，

是写出来的，不是画出来的。反过来，字为心画，字也

可以画成，都要毛笔使得好。启功说，什么是笔力？不

是万毫齐力，而是行笔轨迹准确。2.中国诗画讲虚实，

画幅须有留白，题诗可以补白，而不破坏透气的感觉。

3.在中国，没有不会写诗的文人，文人画的作者大都有

才子之称，如苏轼、徐渭、唐寅、文征明、郑燮、石涛等

等，画上题诗也是一种炫技的方式。

题画诗有以下作用：

一、应物斯感，托物言志。作者心中别有怀抱，托

所画之物，而自抒之，是一种题画诗最常见的现象。

咬定青山不放松，立根原在破岩中。

千磨万击还坚劲，任尔东西南北风。（郑燮《竹石》）

郑板桥善画竹，这首诗曾题在多幅竹石图上，文字

略有更改。“破岩”一作“破崖”“乱岩”；“坚劲”一作“坚

净”；“东西南北风”一作“颠狂四面风”，当然以“东西南

北风”为好。竹子到处都可以栽，“咬定青山不放松”是

说画上的竹坚持立根山岩，不畏环境恶劣。郑燮一生

仕途坎坷，这首题画诗表达了作者遭遇打击而不改初

衷的志向，写得个性张扬。

衙斋卧听萧萧竹，疑是民间疾苦声。

些小吾曹州县吏，一枝一叶总关情。

（郑燮《潍县署中画竹呈年伯包大中丞括》）

这首诗是题在一幅送给前辈兼上官的画上的，虽

是自抒怀抱，措辞较前诗要谦卑得多，平和得多。古称

同榜考取的人为同年，称同年的父辈为年伯。包大中

丞括，即包括，钱塘（今杭州市）人，乾隆年间曾任山东

布政使，署理巡抚，旧时习称“中丞”。这首题画诗表达

了作者与民休戚相关的廉吏立场。一改文人画逃避现

实，而为关注现实，是郑燮的一大贡献。

半生落魄已成翁，独立书斋啸晚风。

笔底明珠无处卖，闲抛闲掷野藤中。

（徐渭《题水墨葡萄图》）

徐渭以草书笔法作画，藤条纷披错落，向下低垂。

以水墨写葡萄，葡萄珠的晶莹透彻之感，显得淋漓酣

畅，是文入画中趋于放泼的一种典型。不拘形似，重在

遣怀。有一种乱头粗服的美，较之元代文人画的逸笔

草草，更具野拙的生命力。这首题画诗表达了作者怀

才不遇的愤懑。“笔底明珠”指葡萄，自喻明珠暗投。明

说葡萄画无人赏识，暗指个人怀才不遇。“闲”字的复

叠，是对人才的投闲置散、百无聊赖的一种强调。

花开不并百花丛，独立疏篱趣未穷。

宁可枝头抱香死，何曾吹落北风中。（郑思肖《题菊花》）

这首题画诗表达了南宋遗民归隐山林不与异族统

治者合作的骨气。郑思肖，原名不详，宋亡后改名思

肖——肖是宋朝国姓赵的组成部分。字忆翁，表示不

忘故国；号所南，日常坐卧，要向南背北。元军南侵时，

曾向南宋朝廷献抵御之策，未被采纳。后客居吴下，寄

食报国寺。擅长作墨兰，花叶萧疏而不画根土，意寓国

土沦陷。

二、一时感兴，自道所得。画家作画之余，浮想联

翩，常题数语于画。如白石题《群虾图》：“谚云，凡动物

有一体似龙者，可以为龙。虾头似龙，可为龙耶？”板桥

题《兰竹图》：“画兰之法，三枝五叶。画石之法，丛三聚

五。皆起手法，非为兰竹一道仅仅如此，遂了其生平学

问也。”题画诗也有此种。

莫将画竹论难易，刚道繁难简更难。

君看萧萧只数叶，满堂风雨不胜寒。（李东阳《柯敬

仲墨竹》）

这是题在别人画上的诗。柯敬仲是元代台州（浙

江临海）人，擅长山水、人物、花卉，而以墨竹尤为佳妙，

著有《竹谱》。由简易繁难，到繁易简难，都是认识论中

的螺旋式上升过程。诗中的“刚”是程度副词，而非时间

副词，“刚道”就是硬说的意思。前两句用议论，是虚。

后二句转为描写，是实。所谓虚则实之，这就是一例。

“君看萧萧只数叶，满堂风雨不胜寒。”起码由视觉

沟通了两重的通感：一是作用于听觉的，一幅画居然能

产生满堂风雨的感觉。这是耳朵发生错觉，可见画的

简而妙；二是作用于肤觉的，一幅画居然又产生了降温

的感觉，这是生理上另一错觉，再见画的简而妙。从炼

句上看，通常形容“只数叶”，只用“寥寥”，也合律。而

诗人却用了“萧萧”，这就不但绘形，而且绘声。这是风

吹竹叶，雨打竹叶之声，于是三四两句就浑然一体了。

如换着“寥寥”，也能过得去，但过得去并不就佳妙。从

语气上看，用了“君看”二字，与首句“莫将”云云，皆属

第二人称的写法，像是谈心对话。这就使读者如直接

看到作者站在面前大发高言谠论，感觉亲切，只好点头

称是，表示佩服了。

三、借题发挥，进行讽刺。齐白石 60 多岁时，曾画

《不倒翁》三幅，并有题诗：

乌纱白扇俨然官，不倒原来泥半团。

将汝忽然来打破，通身何处有心肝。

能供儿戏此翁乖，打倒休扶快起来。

头上齐眉纱帽黑，虽无肝胆有官阶。

秋扇摇摇两面白，官袍楚楚通身黑。

笑君不肯打倒来，自信胸中无点墨。

尚有跋语云：“大儿以为巧物，语余：‘远游时携至

长安，作模样，供诸小儿之需。’不知此物天下无处不有

也。”顺便说，齐白石题画诗接近口语，他早年请教名诗

人王闿运，王说他的诗是“薛蟠体”，后来长进了，但接

近口语这个优点却一直保留着。题画诗的语言，不能

晦涩，一定要看画的人心领神会才好。

皓态孤芳压俗姿，不堪复写拂云枝。

从来万事嫌高格，莫怪梅花着地垂。

（徐渭《题王元章倒枝梅画》）

这幅梅花有漫画性质，诗人自画自题。以梅枝向

地，来抒写对世情不容高洁的愤慨。主题句是“从来万

事嫌高格”。

四、升华意境，玩味人生。作画或观画，产生许多

闲情逸致。因而诗兴大发，抒写生活中的诗意感受，是

题画诗常见的一种。

过雨空林万壑奔，夕阳野色小桥分。

春山何似秋山好，红叶青山锁白云。（文征明《题画》）

这首诗与一般的写景诗有何区别？没有。诗人完

全是在把画当风景看。这是一幅秋夕山水图。诗人在

叙写画面景色的同时，也适当融入了想象。“过雨”即雨

霁，是诗人主观想象，因为画家画不出雨过的时间流

程。不过总体上讲，还是写画面之景，属于写实范畴。

三句则是题画外的议论，是画笔无从表现的意念：“春

山何似秋山好”，属于务虚范畴。最后一句仍落到画

面。所谓实则虚之，虚则实之。

柳条搓线絮搓棉，搓够千寻放纸鸢。

消得春风多少力，带将儿辈上青天。（徐渭《风鸢图诗》）

《风鸢图》是作者晚年的得意之作，乃慕五代宋初

人郭恕先作《风鸢图》韵事而拟作，画成后，每图配诗一

首，共 25 首，以尽其兴。这首诗是写画，还是写生活？

我看基本是写生活。放风筝用的是细麻绳，这绳既不

能用柳棉（絮）搓，也不能用柳条搓。首句写作“柳条搓

线絮搓棉，搓够千寻放纸鸢”，是作者结合春风杨柳的

景色而产生的浪漫之想，这很使诗人神往。这两句都

表现出作者兴会不浅，有了这个，诗就带劲儿。三句

“消得”是反诘语气，意即：不消春风多少力。耐人寻味

的是最末一句：“带将儿辈上青天”。因为童心是系在

风筝上的，所以诗人这样说。这两句还构成了一个象

征意义。作者希望好风吹送儿辈上天，实际也包含有

一种殷切的期望和深情的祝福。

五、补苴罅漏，张皇幽眇。语出韩愈《进学解》，意

思是补救疏漏，揭示微妙。也可以叫“将错就错，因病

至妍。”有个故事说，某剧团下乡演包公戏。演包公的

演员出场时，忘了戴髯口。事已至此，不容他返回后台

去戴。遂灵机一动，唱道：“陈州放粮胡子掉，王朝马汉

快去找。”不但解决了问题，而且添加噱头，今人或称无

厘头，观众皆大欢喜。题画诗也有这种作用。比如有

人画蝴蝶，与花近似。题上两句诗：“雨过前庭斜照时，

是花是蝶不分明”，让人觉得是画家有意为之。

不过，以题画诗解决画面矛盾，将失误转化为一种

创意，前人的题画诗中很少见到。成都诗人萧炬在这

方面有多年的心得，深知题画诗的这种妙用。

一次，萧炬在一位朋友家作客，朋友展示了自己创

作的一幅《茅屋为秋风所破歌》的诗意画。笔墨俱佳，

装裱也好，只是因为画家没到过成都，不知杜甫草堂在

平原上，把它画在了山脚下，背后是层层大山。他指出

这一瑕疵，并代拟题画诗补救。诗云：“情钟少陵屋，还

爱蜀山雄。两般难割舍，同写画图中。”为画家的构图，

找了一个借口。画家连声说好，如释重负。

又一次，他照此办理，解决了另一个画家的难题。

那是一幅梅菊图。中国的花鸟画本来可以不计较画中

物体的时序空间，王维就有雪里芭蕉在前。不过有人当

场坚持认为梅菊不能一起开花，弄得画家懊恼，欲毁其

画。萧炬仍建议题诗补救，代拟诗曰：“我敬寒梅骨，也怜

秋菊香。恐随时令去，合入卷中藏。”使问题得到化解。

另外，题画诗还有填补空白、平衡画面的作用。对

于失衡的画面来说，题画诗的作用如同砝码，目的是

填补空白，求得画面的平衡。何处显轻，就在何处题

诗。撇开简笔画不论。像兰草、水仙这样的题材，画

斗方较易达到平衡，画立轴则必须借助题诗，方能达

到画面的平衡。

论 题 画 诗
周啸天

史海拾贝

担任中央政治局常委后，习近平同志在中央党校专门作《努力克服不

良文风积极倡导优良文风》的重要讲话，深刻剖析了一些党政机关文件中、

一些领导干部讲话中、一些理论文章中，文风上存在的长、空、假等突出问

题，再次强调要大力倡导短、实、新的优良文风。

所谓“长”，就是有意无意地将文章、讲话添枝加叶，短话长说，看似面

面俱到，实则离题万里。“空”，就是空话、套话多。照抄照搬、移花接木，面

孔大同小异，语言上下雷同，没有针对性，既不触及实际问题，也不回答群

众关切，如同镜中之花，没味、没用。“假”，就是夸大其词，言不由衷，虚与委

蛇，文过饰非。不顾客观情况，刻意掩盖存在的问题，夸大其词，歌功颂

德。堆砌辞藻，词语生涩，让人听不懂、看不懂。

习近平同志倡导的“短”，就是要力求简短精练、直截了当，要言不烦、

意尽言止，观点鲜明、重点突出。能够三言两语说清楚的事绝不拖泥带水，

能够用短小篇幅阐明的道理绝不绕弯子。“实”，就是要讲符合实际的话不

讲脱离实际的话，讲管用的话不讲虚话，讲有感而发的话不讲无病呻吟的

话，讲反映自己判断的话不讲照本宣科的话，讲明白通俗的话不讲故作高

深的话。“新”，就是力求思想深刻、富有新意。

摘自赵长茂《倡导优良文风是党风建设的重要任务》，原载于 2015 年 4

月 6日《学习时报》

毕飞宇：作家就是要向人性的更深处探寻
作家就是要向人性的更深处探寻，以带领我们更深入地理解和认知这

个世界。一位大作家，面对人性的深渊首先应该是不回避，福楼拜写包法

利夫人，鲁迅写阿 Q，托尔斯泰写安娜，他们写的是善和温暖吗？他们写的

是人性，写的是人性的善与恶的交集处和混沌处，他们写的是我们凡人所

不能抵达之地。我以为，伟大的作家首先要有强大的、有承受力的心脏，他

必得是“临渊的勇者”。作家必须对自己的内心诚实。

作家最为困惑的问题也许就是一个诚实的问题，这里头存在着一个社

会伦理的悖论。老实说，我的脑子里一直有两句话，第一句，好的作家是不

能撒谎的；第二句，好的作家是必须撒谎的。

摘自毕飞宇 张莉《写作是阅读的儿子》，原载于《天涯》2015年第 1期

用当代的新语言来改造传统的陈旧的诗词语言，特别是注重吸纳口

语、大众语入诗，目前已经成为诗词界共识。时代不同了，“古道西风瘦马”

“凄凄惨惨戚戚”其意境和感情基础，几乎已经不存在。为何当代小说多读

者，而当代诗词却少读者呢？因为前者有较深刻的思想，较广阔的视野。

而当代诗词大多数作者写一些旅游观感、吟风弄月、伤情离别，精品少之又

少。集中反映出的问题大致有如下几点：语言雷同现象严重，概念化语言

太多；诗品低下诗风不正，缺乏时代气息；仿多创少，形象干瘪，爱写大场

面、大事件，千篇一律，犹如白开水，寡而无味。缺乏语言创新。现象罗列，

章法呆板，没有起伏变化，没有跳跃性等等。从这些诗词中读不到民间疾

苦、历史沧桑、时代风云、人类情怀，一句话，感觉不到李杜苏辛那一颗颗为

国家兴盛、正义真理而乐而悲的拳拳之心。

摘自宋彩霞《关于白话入诗的思考》，原载于《心潮诗词评论》2015年第2期

高昌 摘编

宋彩霞：当代诗词的几点弊病


