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现 象

“正视戏曲传承中的可变性”

何谓戏曲？王国维在《宋元戏曲考》

中说：“戏曲者，谓之以歌舞演故事也。”

在此基础上，后来的戏曲理论谈及戏曲艺

术的特征，常归结为综合性、虚拟性与程

式性。

高鼎铸认为，随着非遗的挖掘与保

护，对于戏曲特征的认识，应提出可变

性。“考古出土的秦砖汉瓦、汉画像石，其

珍贵在于非再生性，这是物质文化遗产的

最大特点。非遗的特点则在于以人为本

的‘活’态传承。”高鼎铸说，人在变，人的

审美、思想也在变，戏曲作为非遗的一种

形态，不能仅存活于博物馆、录像带里，必

然依赖于传承人口传心授，并与不同时代

的观众产生审美互动。因此，其内容中脱

离时代的部分被淘汰，其形式中不能满足

当下美学诉求的元素也发生了改易，此种

可变性是戏曲发展的必然。

“程式性是戏曲中相对固定的部分。

像表演中的亮相、趟马等，不同人物在上

下场或表达某些特定情绪时有相对固定

的表演范式；唱腔音乐上，程式化表达也

依然存在，如吕剧的［四平］，不管唱词如

何变化，其四句一翻的音乐结构和落音是

固定的。”高鼎铸强调，戏曲的程式性是就

其艺术本体而言的固化特征，可变性则是

对戏曲流变过程的动态观照，当下戏曲发

展，应正视两者相辅相成的关系。若只关

注其固定性而忽视了可变性，易于走向

“崇古”的误区；反之，容易使创作丢失戏

曲本体，产出“四不像”的怪胎。

“吸融汲取是戏曲发展的动力”

“戏曲发展的动力在于吸融汲取。”高

鼎铸认为，任何一个剧种或声腔的形成与

流传，无不广泛吸收了外来元素，同时，又

受其流布区域民风民俗的深刻影响。他

举例说，柳子戏在明清俗曲的基础上吸收

了［青阳］［高腔］［乱弹］［罗罗］等声腔，成

为典型的多声腔剧种，像《张飞闯辕门》中

人声帮腔、一唱众和的［高腔］，虽经柳子

戏艺人的创造而“柳子化”，其本质却是由

弋阳腔脱化而来；像新中国成立后创排的

吕剧《井台会》，吸收了豫剧的［豫西调］，

再以吕剧的主奏乐器伴奏，并融入本剧种

的音乐元素，逐渐发展成了吕剧的“新传

统”。

高鼎铸强调，戏曲发展固然应具备

广 泛 汲 取 的 胸 襟 ，但 将 其 他 艺 术 元 素

“拿来”，首先要建立在守住自身艺术本体

的基础上，其次还要经历长期的“内化”

过程。

“柳子戏发展中，曾吸收过一批皮黄

剧目，采用京剧的唱腔和‘三大件’伴奏，

因为未被柳子戏同化，20 世纪 40 年代后

遂不再演唱；而作为徽梆合流发展出的莱

芜梆子，徽戏部分未能流传，也是由于内

化不够彻底、与观众审美脱节的缘故。”高

鼎铸说，任何戏曲剧种借用新的元素与手

段来展现人物、表达情感皆无可厚非，但

一味地拼贴、堆砌，不与本剧种特色交融

互动，其作品必然难以流传。

“消亡论违背戏曲渐变规律”

“上世纪八九十年代，山东地方戏曲

剧种有 30 余种，但迄今为止，有专业剧团

的剧种仅剩 14 个。”高鼎铸坦言，目前山

东仍活跃的 10 余个剧种生存状况不尽相

同，像柳子戏、五音戏、柳腔等已成为单

根独苗的“天下第一团”；地方性大剧种

山东梆子在“十艺节”前一度沉寂；山东

的代表性剧种——吕剧，其地方院团面

临转企改制、人员缩编、结构不齐等诸多

问题。这些剧种若稍有保护不当，极易

陷入传承危机。

对于此种情况下的戏曲传承，高鼎铸

建言，在加强人才梯队建设、体制机制保

障外，还需注意传承的两种方式。其一，

通过对剧目的挖掘与整理，传承某一剧种

独具特色的语言、音乐、表演，并以经常性

演出实现剧种风格的固化与张扬；其二，

对于已无剧目可传的剧种，某些有特点的

曲牌、板式、唱法或表演等，仍要记录下

来、流传下去，一方面，将有助于人们认清

戏曲在某一时段的发展脉络，与此同时，

亦可成为其他剧种汲取借鉴的素材。

“戏曲史上，声腔此消彼长，新声腔无

不是在传统的基础上滋生而来；表演亦不

断演进，无非是把适合自身的部分保留下

来，再演化为某一剧种、某一流派的新特

点。”高鼎铸说，在戏曲发展中，尽管有的

声腔没落了、有的剧种沉寂了，但它们仍

以其他方式存活，成为另一种“新样式”产

生的前提，这便是戏曲乃至诸多中国传统

艺术的“渐变”规律。他坦言，从历史趋势

来看，戏曲作为歌、乐、舞一体的综合形式

于短时间内不会消亡，但对于当下一些已

呈濒危状况的戏种来说，唯有厘清源流、

摸清家底、自我发展，才能避免被时代淘

汰的危局。

4 月 15 日，由山东省文化厅

主办的“齐鲁非遗大讲堂——山

东省省级非物质文化遗产项目

代表性传承人培训班（第三期）”

在济南颐正大厦开班。

戏曲理论家、作曲家高鼎铸

谈及传统戏剧类非遗保护时指

出，戏曲发展是一个可变性与不

变性互动的过程，“戏曲消亡论”

是对戏曲艺术渐变规律的忽视，

任何不顾戏曲的艺术本体，盲目

“拿来”的做法都是不足取的。

今年3月以来，由山东省文化

厅牵头的“齐鲁非遗大讲堂——

山东省省级非物质文化遗产项

目代表性传承人培训班”已连续

举办了 3期。

4 月 15 日，64 位传统戏剧类

代表性传承人在济南集中受训，

其 中 ，有 不 少 戏 剧 界 的“ 老 面

孔”，像 85 岁的柳子戏表演艺术

家黄遵宪、82 岁的四平调名家刘

玉芝等；亦有大弦子戏、一勾勾、

四音戏等濒危剧种传人及一批

中青年演员……

在本次培训班上，谈及传统

戏剧类项目的保护与发展，3 位

授课专家不约而同地强调了传

承人的重要性。戏曲作为靠口

传 心 授 延 续 的 艺 术 ，人 既 是 技

艺载体，又是传承主体，传承人

的责任意识关系到一个剧种的

兴衰。

责任感多数出自对本门类

艺术的热爱。“只要有人愿意学，

我就愿意教。”在交流经验时，国

家级非遗项目五音戏代表性传

承人霍俊萍的一番话引来了大

家雷鸣般的掌声。

山东是个戏剧大省，传统戏

剧种类繁多，生存状况也不尽相

同。摆在传承人面前的使命各

有差别。

对于一些已呈濒危之势的

剧种来说，挖掘传统刻不容缓。

这两年，柳子戏艺术家黄遵宪有

些“忙”，日前，他的传承剧目《朱

买臣休妻》在东柳剧院举行汇报

演出，另外，他还为学生教授了

《包 公 错 断 颜 查 散》等 传 统 戏 。

在一次接受笔者采访时，提到诸

多剧种头上“天下第一团”的帽

子，他说：“这不是荣耀，它在提

醒我们传承工作的迫切性，我们

要努力把这个帽子摘掉。”近年

来，在传承人的配合与推动下，

山东省柳子剧团由专人负责传

统剧目的挖掘，并抢救性地记录

了一批柳子戏传统曲牌，把传承

工作落到了实处。

传统戏剧要发展，不仅要梳

理自身流变的过程，更要面对当

下，着眼未来。

“培养柳琴戏新人是我的责

任”。邵晓环是枣庄市艺术剧院

的国家一级演员，她生长于柳琴

世家，自己是家族内的第四代传

人。常年在基层唱戏，有感于后

备人才的匮乏，她常年在枣庄市

十五中、市中兴小学等学校免费

传习柳琴戏。看到年轻人能像

模像样地唱《状元观灯》、《樊梨

花点兵》等老段子，她坦言：“有

了收获，就忘了教戏中的苦恼。”

传承人不计名利的甘心付

出 既 激 活 了 传 统 ，又 培 育 了 后

人。而一些“思路一变天地宽”

的创新实践，亦盘活了某些项目

的生机。

卞项颂是第四批省级非遗

项目扽腔代表性传承人，虽成为

传承人仅一年有余，但实际上，

他 唱扽腔 从 1969 年 就 已 开 始 。

因“文革”破坏，扽腔一度沉寂，

2000 年前后，博兴县吕艺镇高渡

村硕果仅存的几位老艺人都已

年逾 80 岁。“传统剧目恢复有困

难，但我们挖掘整理的曲谱资料

还在；排演大戏经费紧张，但排

小戏既不丢剧种风格，又容易贴

近群众。”2005 年起，在卞项颂及

当地文化主管部门的推动下，第

一部扽腔小戏《人间真情在》问

世，此后，《牛老邪赔礼》、《廉政

灶》也相继创排并获奖，令小剧

种走出了乡村、走出了沉寂……

山东省文化厅副厅长李国

琳多次强调，要鼓励传承人开展

形式多样的传承活动。“我会牢

记 责 任 在 心 头 ，甘 为 戏 曲 付 平

生。”71 岁的四平调名家王凤云

的这句肺腑之言，相信也是大多

数非遗传承人的“心里话”。

两个小时的演出中，动情处观

众 凝 神 屏 息 、喜 悦 处 现 场 掌 声 雷

动、谢幕时演员数度返场……

“山东程派演员中可圈可点的

不多，今天的现场效果值得称赞。”

来自泰安的刘济松半个月前就买

好了票，他坦言，在今年 1 月的《羚

雅程韵——段晓羚京剧艺术交响

音乐会》上自己首次观看了段晓羚

的表演，自此便非常喜爱。

“网上有个‘羚雅程韵论坛’，

是段晓羚拥趸者的活动‘据点’，戏

迷们不仅在此发布演出信息，还共

享视频、剧本、剧照等资料。论坛

成 员 中 有 退 休 职 员 、戏 曲 人 物 画

家，还有来自山东艺术学院的青年

学子。”刘济松说。

73 岁的巩秀芬为看《锁麟囊》

专程从杭州赶到济南。何来如此

劲头儿？她坦言，京剧是角儿的艺

术，喜爱某个流派，就要与该派艺

术家交流、互动。戏迷“捧角儿”，

既可让自身获得愉悦，又是京剧发

展、进步的动力。

幕后受追捧，靠的是精到的台

前功力。段晓羚以梅派戏开蒙，之

后，在孟宪瑢的指导下专攻程派，

是个梅、程“两门抱”的演员。

从“春秋亭外风雨暴”到“一霎

时把前情俱已昧尽”，舞台上，段晓

羚把主人公薛湘灵由“阔小姐”到

沦为“下人”的命运起伏表现得淋

漓尽致，凭借端庄稳重的表演、幽

咽婉转的演唱，为观众展示了薛湘

灵“多侧面”的情感：有为小姐时的

傲娇、为富贵时的慈悲、思儿念母

时的仁爱，亦有处落魄仍旧悲悯的

情怀……层次分明、细致入微的处

理，让观众动容。

“程派唱腔，在于收而不在于

放，它的气息是不知不觉中的一气

呵成，它的形体、水袖刚柔相济，美

在自然。从整体上说，程派戏娴静

时 如 涓 涓 细 流 、激 烈 处 似 瀑 布 飞

泻。”段晓羚坦言，程派艺术有一些

显而易见的特征，但在不同演员身

上又有着相对个性化的表达，拿《锁

麟囊》来说，自己想传递的不单是贫

富易位的“突转”，更是对生命无常

的观照。“流派学习没什么捷径，继

承贵在‘学而不仿’。对于技艺，首

先讲求熟能生巧，再随着年龄、阅历

的增长，把个人感悟融进戏里，变成

自己的特点。”段晓羚说。

段晓羚介绍，此次出演《锁麟

囊》是 继 个 人“ 京 剧 交 响 音 乐 会 ”

后，主动探索市场的又一次实践。

她笑称筹备过程“苦不堪言”：“大

到资金介入，小到舞台合成，皆劳

神费心。为精益求精，排练间隙我

们还数次往返北京，在万瑞兴先生

的指导下训练了一支程派乐队。”

段 晓 羚 认 为 ，以 质 量 上 乘 的

演出刺激观众买票看戏的欲望才

是 激 活 市 场 最 好 的 办 法 。 她 说 ，

接下来，还将陆续推出《六月雪》、

《春 闺 梦》等 程 派 名 剧 ，并 通 过 召

集“ 戏 迷 见 面 会 ”等 活 动 ，与 观 众

交流、探讨程派艺术，共同助力流

派传承。

《锁麟囊》演出现场，段晓羚（中）饰演薛湘灵。 徐嘉宾 摄

段晓羚演绎程派名剧《锁麟囊》

好一个情真意切“薛湘灵”
非 鱼

“春秋亭外风雨暴，何处悲声破寂寥……”一部讲述行善得报的《锁麟囊》、一曲低沉

幽怨的程腔，曾让无数戏迷倾倒。4月 18日，山东省京剧院名家段晓羚携《锁麟囊》亮相济

南梨园大戏院，京韵程腔再现泉城舞台，引来观众爆棚。

菏泽大弦子戏：

一个濒危剧种的重生之路
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地方戏，不仅是一种戏剧艺术，更

是地方音乐、舞蹈及民俗的载体，是一

个融精神追求与物质生活为一体的民

俗文化宝藏。据不完全统计，1983年我

国有地方剧种 374个，到 2012年，这一

数字已锐减至286个，平均每年消失3个。

在山东，有文字记录的地方戏剧种30余

个，但目前尚有专业院团支撑的仅剩14个，

濒危剧种族群不断扩大、保护工作刻不

容缓。濒危剧种如何重新被群众认识

和接受？菏泽大弦子戏的重生之路或

许可为我们提供借鉴。

本报驻山东记者 苏 锐

衰亡——
地方小调的没落

大 弦 子 戏 ，又 称“ 大 弦 戏 ”“ 弦 儿

戏 ”，与 柳 子 戏 、罗 子 戏 、卷 戏 同 出 一

个源流，属于弦索声腔剧种。关于大

弦子的最早史料见于明弘治十一年，

在 河 南 省 某 地 的 一 块 石 碑 上 ，有“ 以

上 布 施 除 修 葺 佛 塔 外 ，敬 献 大 梆 戏 、

大 弦 戏 各 一 台 ”的 记 录 。 数 百 年 来 ，

经过艺人加工提炼，大弦子戏已发展

成 为 多 乐 调 的 戏 曲 声 腔 ，鼎 盛 时 有

“键击九龙口，一溜十八班（18 个专业

班社）”之说。

据 菏 泽 当 地 老 艺 人 讲 述 ，清 末 民

初，大弦子戏能正常演出的传统剧目达

300 余出，以历史题材居多。其中，多袍

带戏、黑红脸戏和武戏。

“ 文 革 ”开 始 后 ，菏 泽 地 区 地 方

戏 曲 院 大 弦 子 剧 团 停 演 传 统 戏 ，

抓 紧 排 练 革 命 样 板 戏 和 现 代 戏 ，

但 依 然 无 法 改 变 剧 团 命 运 。 1969

年 ，菏 泽 地 区 撤 销 了 除 枣 梆 剧 团

以 外 的 所 有 专 业 剧 团 ，正 处 于 迅

速 发 展 阶 段 的 大 弦 子 剧 团 淡 出 群

众 视 野 。

转机——
“依团代传”的厚望

进入新世纪后，菏泽对本地非遗的

保护愈发重视。大弦子戏与山东梆子、

枣 梆 等 被 列 入 国 家 级 非 遗（扩 展）名

录。在进行资料挖掘整理的过程中，菏

泽文化部门发现，与其他剧种相比，大

弦子戏面临的困难似乎更艰巨：代表性

传承人年事已高；传承缺乏剧团支撑；

地方戏市场不景气，演员培养周期长

等，加之长期经费紧张，大弦子戏的传

承保护工作一度停滞。

2009 年，在上级文化 部 门 的 建 议

下，菏泽市地方戏曲传承研究院开始

尝试跨剧种“依团代传”模式，依托当

地的山东梆子和枣梆剧团传承大弦子

戏。在该院院长徐向东看来，这一模

式有 4 个好处：解决传承人问题，降低

成本、节约资源，提高传承质量，实现

剧团与被传承剧种双赢。

2011 年，大弦子戏的保护依靠“依

团代传”已取得阶段性成果：培养骨干

演员 15 人，抢救挖掘经典唱段 20 多个、

传统折子戏 5 出，《大弦子戏经典音乐曲

牌》文字音像材料整理完成……

联合——
研究机构伸出橄榄枝

在恢复大弦子戏出现转机时，新的

问题出现了。复活一个剧种，得有一部

叫得响的经典剧目。排戏，说来容易做

时难：缺经费、服装，最重要的是缺专业

编导、音乐人才。

彼时，几百公里外的济南，山东省

艺术研究院揭牌。建院之初，该院提出

实施“齐鲁文化传承传播工程”、传承弘

扬优秀传统文化的目标。一方缺专业

人才，一方缺有效抓手，菏泽与山东省

艺术研究院一拍即合。

2014 年 5 月初，山东省艺术研究院

与菏泽市地方戏曲传承研究院签署“大

弦子戏保护传承合作协议”，这也是山

东省艺术研究院“齐鲁文化传承传播工

程”开展市域合作的首个项目。根据协

议，该院派出剧目主创、纪录片摄制团

队等与菏泽开展合作。项目包括考察

菏泽大弦子戏“依团代传”运作模式，开

展《地方戏曲濒危剧种的保护与传承模

式研究——大弦子戏在山东的重生之

路》课题研究；整理、复排大弦子戏传统

剧目《两架山》；联合电视台挖掘、探究

大弦子戏的前世今生。

《两架山》的导演是来自山东省艺

术 研 究 院 的 周 波 ，他 说 ：“ 排 练《两 架

山》，并非仅是使其立上舞台，而是要将

其做成大弦子戏的‘样板戏’。有些演

员因缺乏科班训练，表演和身段不到

位，编导就一个手势、一个身段地讲解，

在各方面力求做到完美和规范。”

重生——
地方戏保护的参照

4 月 18 日，山东省艺术研究院与菏

泽市文化部门负责人、社会各界的专家

学者齐聚一堂。会上，山东省艺术研究

院院长张积强将《大弦子戏成果集》交

到山东省图书馆等负责人的手上，这标

志着基于大弦子戏探索的齐鲁地方戏

保护路径有了成果。当日，也是山东省

艺术研究院成立一周年之日。

“作为艺术科研机构，我们可以把地

方戏消失看做艺术的新陈代谢，但文化

自觉提醒我们，只要有一点能力，就要延

续优秀传统文化。”张积强坦言，濒危剧

种很多，每个剧种情况不同，用一种办法

解决所有问题不现实，但《大弦子戏成果

集》确为保护地方戏提供了一剂良方。

《《两架山两架山》》的舞美设计最大程度上还原了大弦的舞美设计最大程度上还原了大弦

子戏演出风格子戏演出风格。。 苏苏 锐锐 摄摄 观
察
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