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本版责编 周志军艺 术
2015年是杰出的秦腔表演艺术家、教

育家、“秦腔正宗”李正敏先生诞辰 100 周

年，我们深切缅怀他为秦腔艺术作出的巨

大贡献，他创立的“敏腔”是秦腔艺术的丰

硕成果，文化底蕴深厚，体现了对传统优秀

文化的继承和发展。

乙未年春节前，习近平总书记来陕西

视察期间，数次饱含深情地讲“陕西是根，

延安是魂”，亲切的话语，体现了亲民、爱

民、惠民的家国情怀。习总书记视察陕西

的讲话思想深刻，内涵丰富，特别是对加强

文化建设的重要论述，具有很强的思想

性、针对性和指导性，充分体现了对陕西文

化建设的关心和殷切期望。让我们非常振

奋，备感鼓舞，是全省文化工作者可遇不可

求的机遇，我们一定要抓住这难得的历史

机遇，乘风扬帆。

陕西大地历史悠久，文化资源丰厚多

彩。早在周秦汉唐时期，这一中华民族高歌

猛进的辉煌年代，陕西就同华夏各族儿女一

道创造了博大精深、泽被东西的灿烂文化，

承载了中华民族的辉煌与荣耀，在中华文化

发展史上写下了光辉灿烂的不朽篇章。如

今的陕西，在党的十八大、十八届三中、四中

全会精神指引下，各项事业已经走在追赶和

超越阶段，奋发有为，不断进取的文化陕西

大有可为，大有作为。

习近平总书记指出：“中华优秀传统

文化是中华民族的突出优势，是我们最

深厚的文化软实力。”党的十八大报告中

明确提出“文化强国”的战略目标：“建设

优秀传统文化传承体系，弘扬中华优秀

传统文化，树立高度的文化自觉和文化

自信。”习总书记在文艺工作座谈会上

进一步指出，文艺是时代前进的号角，

最能代表一个时代的风貌，最能引领一

个 时 代 的 风 气 。 陕 西 文 化 界 在 党 的 十

八大精神指引下，贯彻落实习总书记文

艺工作座谈会上的讲话精神，以时不我

待、“马上就办”的工作态度，围绕“建设

丝绸之路经济带新起点文化先行”的工

作 思 路 ，低 调 务 实 ，埋 头 苦 干 ，积 极 作

为，举办“丝绸之路文化周”“从长安到

罗 马—— 丝 绸 之 路 艺 术 展 演 ”“ 丝 绸 之

路国际艺术节”“国风·秦韵——陕西传

统文化展演”“今日丝绸之路国际美术

邀请展”“陕西春节文化欢乐行”等系列

活动，打造陕西文化品牌，推动陕西文化

走出去，向世界展示中华文化“和谐、开

放、包容”的精神内涵，弘扬中华优秀传

统文化，宣讲社会主义核心价值观。按

照习总书记共建“丝绸之路经济带”的战

略构想，进一步形成区域文化发展合力，

陕西倡导发起成立了丝绸之路经济带西

北五省、晋陕豫黄河金三角区域文化发

展战略联盟，与西北五省区及山西、河南

签署了合作框架协议，将在艺术创作、精

品展演、文化产业、公共文化服务体系等

方面实现区域资源整合、优势互补、成果

共享。当前，陕西省文化系统正在以深化

学习和贯彻落实习总书记文艺工作座谈

会上的讲话精神和陕西视察讲话精神为

引领，积极创作陕西特色、中华气派的精

品力作，迎接（2016 年）第十一届中国艺

术节在陕西举办。

“勤劳质朴、宽厚包容、尚德重礼、务

实进取”的陕西人民，在长期的生产生活

中创造出了丰富多彩的文化遗产，以秦腔

为代表的戏曲艺术是大西北人民喜闻乐

见的地方剧种，秦腔作为中国戏曲四大声

腔之一，特点鲜明，风格独特，开曲牌连缀

体向板式变化体过渡的先河，为很多剧种

的形成提供了养分，对梆子剧种产生深远

影响，所以，秦腔也有“梆子腔鼻祖”美誉。

秦腔是流淌在秦人骨子里的文化，是陕西

人的精神家园，是三秦儿女的精神命脉，

也是西北五省区人民的精神财富。非物

质文化遗产的传统戏曲艺术，作为中华

优秀传统文化的代表之一，寄托着人民

大众对美好生活的向往，人们通过看戏

学习历史文化中的价值理念，接受伦理

道德的熏陶和规范，戏曲艺术成为与民

众 生 活 息 息 相 关 的 文 化 传 统 。 改 革 开

放以来，包括秦腔在内的戏曲艺术遇到

了前所未有的困难和挑战，对此我们必

须要有清醒的认识，积极面对，寻求解

决问题的办法，选择一条正确的道路，

下大力气进行保护传承，打造具有中华

气派、陕西特色的优秀文化，树立秦风

秦韵艺术品牌。戏曲是门综合艺术，包

括 编 剧 、导 演 、音 乐 、舞 美 、演 员 、乐 队

等，门类齐全，分工明确，戏曲艺术的传

承发展不是单枪匹马就能奏效的，需要

政府支持，专家指导，演员刻苦学习，团

队齐心协力，才能点石成金。京剧被称

为国剧，是因为拥有行当各异、技艺精

湛的艺术家，以及风格多样、内蕴丰厚

的传统剧目，这些优秀剧目和精彩纷呈

的艺术流派，渊源清晰，传承有序，如滔

滔 江 水 绵 延 不 断 。 戏 曲 是 高 台 教 化 的

艺术，在文化传承发展中起着不可估量

的作用。

上世纪 80 年代初，陕西省委、省政

府 就 提 出 了“ 振 兴 秦 腔 ”，成 立 了 陕 西

省 振 兴 秦 腔 指 导 委 员 会 。 2013 年 陕 西

省政府工作报告明确指出：“加强以秦

腔 为 代 表 的 非 物 质 文 化 遗 产 保 护 ”。

2014 年 12 月 24 日 ，陕 西 省 委 、省 政 府

办 公 厅 出 台《关 于 发 展 繁 荣 秦 腔 艺 术

的若干意见》。多年来，一系列扶持政

策 的 出 台 和 振 兴 秦 腔 活 动 的 相 继 举

办，达到了“出人出戏、传承发展”的目

的 。 我 们 应 该 看 到 ，振 兴 秦 腔 是 一 项

长 期 而 浩 大 的 系 统 工 程 ，不 是 一 朝 一

夕的事，而是要根植于传统，建立科学

体系，采取科学措施，持之以恒的坚守

和 努 力 。 要 像 锤 炼 精 品 一 样 ，立 足 于

“尊重传统、继承传统、弘扬文化、推出

人 才 ”，把 流 派 剧 目 整 理 出 来 ，通 过 一

个 唱 段 、一 折 戏 ，努 力 学 习 钻 研 ，反 复

雕琢打磨，保持艺术特点不走样，使代

表 和 体 现 秦 腔 艺 术 成 就 的 精 品 佳 作 ，

有 人 传 承 ，让 经 典 真 正 地 存 活 在 舞 台

上，而不只是书写在典籍里。百年来，

秦腔涌现出的表演艺术家浩如繁星，李

正 敏 先 生 开 创 的“ 敏 腔”为秦腔唱腔艺

术开辟了新天地，是秦腔音乐宝贵的财

富，是秦腔艺术的里程碑。在纪念“秦腔

正宗”李正敏先生百年诞辰的今天，我们

要对走过的改革之路回头望，解析得失

的症结所在，结合客观现实和艺术规律，

积极探索戏曲保护传承模式。贯彻习近

平总书记关于进一步深化文化体制改革

的指示，继续深化改革、完善改革、巩固

改革的突出成果，加强保护、传承、发展、

创新的力度，要像李正敏先生那样耐得

住寂寞，守得住清贫，经得起考验，刻苦

磨炼技艺，提高文化素养，为秦腔的保护

传承，为 秦 腔 艺 术 可 持 续 健 康 发 展 奠

定雄厚的剧目和人才基础。

习 近 平 总 书 记 视 察 陕 西 的 重 要 讲

话 精 神 ，对 陕 西 历 史 文 化 传 承 定 位 的

重 要 指 示 ，给 我 们 的 工 作 提 出 了 新 要

求，作为社会 主 义 先 进 文 化 的 建 设 者 ，

要认真贯彻落实习总书记讲话精神，深

入领会讲话的内涵要义，担当起时代赋

予 文 化 工 作 者 的 历 史 使 命 ，创 作 出 扎

根生活、扎根人民，以人民为中心，以民

生文 化 为 根 本 ，讴 歌 时 代、鼓 舞 人 民 的

优 秀 作 品 。 充 分 发 掘 和 用 好 陕 西 丰 富

的文化资源优势 ，繁 荣 文 化 事 业 ，发 展

文 化 产 业 ，传 承 弘 扬 中 华 优 秀 传 统 文

化，构建社会主义核心价值体系，大力

推 进 文 化 工 作 再 上 新 台 阶 ，为 实 现 文

化 强 省 和“ 三 个 陕 西 ”建 设 的 宏 伟 目

标作出新贡献。

在秦腔历史长河中，“秦腔正宗”

李正敏先生无疑是值得缅怀追念的重

量级人物之一，他的艺术贡献绝对是

空前的。

人们称他的唱为“敏腔”，朴实而

又亲切，这是他的专利，只有他这么

唱，所指也不是某一句、某一段，而是

李正敏唱腔的整体。有人说“敏腔”饱

含着不少梁箴、党甘亭的唱腔精髓，我

看靠不住，因为梁、党二位老前辈的唱

腔今人没听过，精髓更无从见识，充其

量是一种推测。人们常说“师傅引进

门，修行在个人”，梁、党引李进了门，自

然功莫大焉，但“敏腔”绝对是“修行”出

来的，而不是“接收”现成的，“修行”即

“悟”，悟性特高者就叫“天才”，天才无法

培训，无法复制。在上世纪三四十年

代，“敏腔”广为流传，业内外私淑者层

出不穷，专业演员中以著名旦角董化

清、邓维民、陈尚华学得最贴近，宁夏有

一位钱森也颇得体，著名票友中还有董

继先、曹家富、谢学智诸君。一次董家

过事，特邀李先生光临，董有意“班门弄

斧”，李甚惊喜，以为可以乱真，后董继

先与曹家富相继下海，把“敏腔”唱到了

甘肃。女演员中，学“敏腔”得益最多者

为孟遏云，我因之称其为“‘乾旦’转向

‘坤旦’的制高点和里程碑”。肖若兰的

唱腔中，“敏腔”的渗透也时有所见，我

以为，她的润腔技巧，主要就是受了“敏

腔”的熏陶启迪。所以，“敏腔”就是李

正敏的灵感闪光，是秦腔艺术精华的深

度提纯和升华，因而珍贵无比，京剧四

大名旦中，也只有“程腔”，可见梅兰芳

大师称李正敏为“西北程砚秋”确是行

家见识，独具慧眼。

李正敏先生的“秦腔正宗”徽号，更

是一尊至高无上的“冠冕”，这也为李先

生所独有。也有好心人想用“敏派”包

装李正敏，我看大可不必，“正宗”的分

量可是重得很啊！何谓“正宗”，谁心里

都明白，但要下个确切的定义却难。人

们常说“万变不离其宗”，秦腔当然也在

变，但变得好与不好，恰当与否，合理与

否，喜闻乐见与否，就在于是否离开了

“宗”，宗之所指，似乎是一种“向往”，一

种“法度”，一种“本源”或“根脉”，现代音

乐术语把曲调叫“旋律”，是得“旋”而有

“律”呀，不能是生硬妄为。李正敏所唱

的秦腔，自然生动流畅，而又充满了变

化和创新，随处可见，不一而足，在他是

成套的，律动的，浑然一体的。他确是

不同于前辈和同辈中的任何一位，陈雨

农先生有唱片资料在，稍后的旦角名家

如安鸿印、杨金声、高符中、何振中诸先

生，我都有幸听过看过，但在唱腔上，没

有人可以与李正敏划等号。“秦腔正宗”

这个称谓出现时，这些旦行的大人物全

在，也没有谁提出异议，可见大家对李

正敏是心悦诚服的，也可见这一称谓不

是自封，不是炒作，而是深得人心的。

与他过从甚密、旗鼓相当、名震陕甘的

何振中先生，1908年生，比 1915年出生

的李先生大7岁，按常规推算，李入科学

艺时，何早已出道甚至成名了，也就是

说，李正敏显然是后来居上。他们二位

曾在“大华社”同过台，如果唱折子戏，

是一人一晚上轮流的“大轴子”。众所

周知，何振中先生凭的是嗓子冲，有“铁

嗓子”之誉，能戏也多，扮相又好，各类

旦角戏都能胜任，而李正敏先生主要就

是“正旦”，以唱赢人。他的唱具有浓郁

的抒情性，西洋歌剧中所谓的“宣叙调”

“咏叹调”在他则兼而有之，通过鲜明的

音乐形象传情达意，揭示人物。他们二

人也都出过唱片，李出的多，出的早，何

出的少，出的晚，时间至少相差20年，流

行影响、普及程度显然也有差距。这大

可以感知李正敏先生在同辈份同行伙

伴当中的艺术含金量了。戏曲中历来

有“唱功演员”一说，李正敏就是这样一

种典型，对其表演倒不必苛求，他也不

很讲究，特别在心绪不佳时，更是如此，

有人说他有时上台胡子都不刮，这是事

实，不必为尊者讳，或许竟是对某种“轻

侮”的无言“抗议”。他所处的时段，本

来对“青衣”这方面的要求就不严苛，所

以也不必人为拔高，说塑造艺术形象如

何如何，“秦腔正宗”已经够分量了，无

须再着意添斤加两。我历来认为，亲历亲

见的同时代人，特别是识家行家，评论

总是相对公正而确切的，所以两位前辈

就都只说到他的唱。王绍猷先生在《秦

腔记闻》中写道：“歌唱极其动人……余

音袅袅，回肠荡气；歌喉婉转，耐人寻

味。”封至模先生在1934年《陕西四年来

之戏剧》中写道：“盖李之长在唱，彼时

正嗓音完整，精神饱满，兼善运用，每唱

一曲，虽大段亦一气呵成，耳音为之一

快。”此二老所见，可作“定论”视之。

李正敏先生的艺术境界、创作意

识，既有开拓性，也有超前性。他率领一

帮秦腔精英，诸如鼓师王平藩、琴师荆生

彦以及其他乐手周十二（真名不详）、周建

和、周建章等，昂然迈步大上海，一口气出

了八张唱片，张扬了艺术个性，展示了秦

声秦韵，简直可以视为空前的“壮举”。京

剧著名女老生、有“冬皇”之称的孟小冬留

下了“八张半”唱片，众所瞩目，视若“浑金

璞玉”，李正敏这“八张”足与其媲美，也可

以说是价值连城。

他和“板胡圣手”荆生彦先生的亲密

结合，一向传为美谈，这在秦腔中也是“独

一份”。与他同时代的诸多唱家子，谁有

“琴师”啊！而李正敏和荆生彦不但情

同手足，更是深有默契，鱼水相依。他

们二人绝对是“你中有我，我中有你”缺

一不可。秦腔音乐家杨天基说过，原先

戏班中鼓师和琴师并非同工同酬，鼓师

挣头份，琴师挣二份，荆生彦货不贱

卖，向社长李正敏正式提出，要和挣头

份的鼓师、也就是他哥荆永福调换岗

位，李正敏当然是明白人，“二哥”司鼓

没问题，可“大哥”操琴如何能行，于是

不声不响把弟兄俩的工资拉平。这哪

里是涨钱，这是超前意识，他意识到自

己是天才，也意识到对方更是天才。

“江山代有才人出”，两个天才披沙拣

金，艺术的火花飞溅自是势所必然，他

们联手创造了辉煌，更为秦腔树立了

一座划时代的里程碑，岿然巍然，成为

历史的永恒！

2015 年农历三月初一，是我最敬重

的“秦腔正宗”李正敏先生的一百周年

诞辰，我们永远不会忘记这位为秦腔事

业做出巨大贡献的天才艺术家。

李正敏先生学名叫李正堂。1928

年进正俗社学艺，为正俗社第二期学

员，经过 7 年的学习和实践，名声大噪。

1935 年，由陕西籍的电影明星周伯勋先

生推荐，百代公司邀请李正敏先生赴上

海录制秦腔唱片，录制过程中，周伯勋

先生一直跟前跟后，每张唱片片头报告

剧目，都是周伯勋先生用地道、朴实、浑

厚的陕西语音来播送。文字大概是这

样子的：“百代公司特请秦腔正宗李正

敏先生唱《赶坡》头段。”8 张唱片是《赶

坡》、《探窑》、《白玉钿》、《二度梅》、《断

桥》、《血泪鸳鸯传》、《玉堂春会审》、《走

雪》，当时报幕不叫《走雪》叫《南天门》，

《玉 堂 春 会 审》这 张 还 包 括《黛 玉 葬

花》。唱片录完以后，向全国发放，扩大

了秦腔的影响，在西北地区轰动一时，

都 知 道 秦 腔 有 个 秦 腔 正 宗 李 正 敏 先

生。这个事情对秦腔的推广起到了不

可估量的作用。

1973 年 12 月 12 日，正当壮年的李

正敏先生被病魔夺去了他宝贵的生命，

时年 58 岁。我们当时只能悲痛惋惜，失

去这样一位精英，对秦腔来说无疑是莫

大的损失，好在李正敏先生从 1935 年到

1955 年，20 年间录了大量的秦腔唱段资

料，这是非常宝贵的财富。人们知道秦

腔有个李正敏，因为他的唱腔个性特别

强，一听就与众不同，这些资料是我们

后世永远学习的榜样。

我 17 岁跟随李正敏先生学习工作

30 多年，比较了解他。回顾他的成功，

从主客观来看有三个主要方面：

第一，从他本人主观条件看，李先生

的嗓音相当悦耳，音色纯正，可以说是比

较理想的，但是从嗓音的高度来说比起

有些同行，他就稍微欠缺一点，但就这个

条件他能成功，就是我们所要探寻的。

嗓音有欠缺还唱最好，怎么解释这奥妙，

我以为首先是这个天才艺术家的悟性极

高，乐感特强。一般好嗓子多在高音区

亮嗓，而李先生则在低处回旋、寻味。这

是敏腔的一条成功经验。因为啥？因为

他的唱法变了，他创造这一套与众不同

的敏腔旋律，这个腔调一出来，风格极

显，个性特强，他的唱腔韵味独树一帜，

形成了不同的弦法规律，他旋律的跌宕

比较大，起伏曲折，独辟蹊径，创了一套

秦腔的苦音旋律和花音旋律。当时的唱

腔以“那咿呀哈”虚字拖腔，李正敏先生

去掉了所有“那咿呀哈”，这在当时震动

很大呀，是很了不起的改革发展，既继承

了祖先的唱腔，又有创新，可以说影响了

上下三代人甚至四代五代人。

1993 年 ，给 这 个 唱 腔 流 派 发 了 证

书，李正敏先生是“敏腔”奠基人创始

人。“派”这个说法是从京剧开始的，秦

腔没有这个提法，秦腔最早是以“红”，

“麻子红”“木匠红”“胎里红”，这红就证

明群众已经把你放到制高点了。“敏

家”出现以后方以“家”称，如“何家”何振

中、“敏家”李正敏、“王家”王天民、实际上

和“派”是同类的效果，当时的“敏家”唱腔

研究会叫“敏社”，所以我认为“敏腔”这个

“家”并不弱于这个“派”。还有一个鲜为

人知的，就是花音旋律“6音”的处理，这

个“6”上行音是标准的“6”，下行音，这个

“6”低了 1/4，这个秘密鲜为人知。这个

音已经留到世上咧，孟遏云唱《二堂献

杯》最后一句“没有明言”的拖腔，这个

“低音 6”出现了。

第二，李正敏在百代公司录唱片的

时候，司鼓是王寅生，也叫王平藩，板胡

是荊生彦，荊生彦读私塾 8 年，他有知

识，所以后来他成功，1935 年灌唱片的

时候，李正敏先生 20 岁，荊生彦先生 22

岁，二位在秦腔界是合作的典范，可以

说是珠联璧合，相得益彰。评论家杨文

颖写荊生彦称其为大师级人物，这是

“敏家”重要的成功因素。

第三，李正敏的机遇，他在正俗社

学戏，当时的顶尖人物，像党甘亭先生、

陈雨农先生都在易俗社任教，后来在教

完王天民以后，党甘亭先生就是“胎里

红”，又进了正俗社教了李正敏，然后梁

箴（船户娃）教了李正敏，最后由正俗社

社长毛大爷（毛玉卿）在东关景龙池请

陈 雨 农 先 生 给 李 正 敏 教 了《黛 玉 葬

花》。这三位顶尖的人物教了李正敏，

他咋能不成功，咋能不成为佼佼者。这

就是李正敏成功的主要三条经验。人

们颂他为“秦腔正宗”，没有比这学位再

高的档次了。

在李正敏先生诞辰100周年之际，

悼念秦腔艺术界一代宗师，追忆先生

对秦腔的卓越贡献，心潮澎湃。上世

纪 30年代，先生受百代公司之邀，赴上

海录制唱片，引起轰动，赞为“秦腔正

宗”，声腔艺术被尊为“敏腔”，成为艺

坛经典，享誉西北。

新中国成立后，先生成为革命文

艺队伍的一员，积极投身于为工农兵

服务，上山下乡，走进矿区营房，深入

田间地头，以及宝成铁路的施工第一

线，都留下了先生任劳任怨、真情奉献

的身影。

先生平易近人，和蔼可亲，和同事

们相处融洽，对学生循循善诱，先生常

说：“旧社会唱戏的，没有社会地位，和

叫花子一样。解放了，都成了新文艺工

作者，有房住，有饭吃，还有良好的工作

场所，若不好好学习，能对得起谁。”先

生教导我们老实做人，踏实做事，不要

耍奸溜滑，看到我们取得了进步，便自

掏腰包带我们去吃羊肉泡馍，以示鼓

励。每每想起那段与先生在一起的难

忘时光，心里会浮起阵阵酸楚和怀念之

情。先生既是我们可亲可敬的恩师，又

似亲如骨肉的父亲，先生对艺术的执着

和严谨永远留在我们心中。

先生一生挚爱自己的职业，为秦腔

艺术付出了毕生精力，演出教学之外，

还经常投入到排练创作中，在继承传统

的基础上创新尝试，为秦腔音乐探索新

路，和当时剧院音乐工作者共同创作了

许多脍炙人口的优秀唱段，如：《游西

湖》的“鬼怨”，《窦娥冤》的“杀场”，《白

蛇传》的“压发”等，这些精彩唱段至今

久唱不衰。《南海长城》、《夺印》、《战洪

图》等现代剧，也可见先生付出的心血。

能否创腔，是衡量戏曲名家或流

派创始者的必备条件，京剧梅、尚、程、

荀四大名旦的声腔，无不根据自身的

条件和艺术感悟，长期揣摩实践、不断

完善而形成风格特点。先生的音乐感

觉很好（能司鼓），对秦腔声腔和演唱

领会透彻，常告诫我们，声腔一定要合

情入味，不能太白，要贴人物，演唱要

注意吐字、行腔、归韵，字不正，腔难

圆，光知道声大，是傻瓜唱戏。

1973 年初我学习作曲，先生多次

语重心长叮嘱：“要掌握秦腔各行当的

声腔特点，汲取百家之长，借鉴其他剧

种经验，丰富自己。与别人合作要虚

心，有问题多商量，不要耍小聪明。人

一辈子只有路走端了，艺术上才能走

正。”先生的教诲成了我人生的导向。

由于历史的曲折，“敏腔”艺术后

继乏人，剧目贫乏，在秦腔舞台上几近

消失。我退休后，如何使“敏腔”重现

艺术魅力，为推广“敏腔”做点实际工

作的念头一直在脑海盘旋。2008年萌

生了创作以“敏腔”为主的剧目，经过

深思熟虑，选择了京剧《锁麟囊》。《锁

麟囊》是京剧大师程砚秋先生倾心打

磨的精品，要移植为秦腔，谈何容易，

压力可想而知。万事起头难，只有认

真学习研究京剧的法则、要领，才能使

自己在困惑中看到曙光。

寻找出“程腔”和“敏腔”的契合

点，以声传情，依情定音，借鉴化入，丰

富“敏腔”的表达能力和手法，保持“敏

腔”特色，收放自如，使之悦耳动听，韵

味更加浓厚。经过一年的努力，将《锁

麟囊》搬上秦腔舞台，社会反响强烈，

得到了各方肯定和鼓励，主演苏凤丽

和甘肃省秦剧团收获了多项殊荣。继

而又为李先生的代表作《五典坡》改编

的《王宝钏》设计了音乐唱腔，使观众

再次感受到了“敏腔”的独特魅力。《锁

麟囊》、《王宝钏》的艺术实践，寄托着

我对老师的思念和追崇，有生之年当

为“敏腔”的推广和实践不遗余力。

“敏腔”是秦腔艺术的瑰宝，广大

的秦腔爱好者对“敏腔”有着深厚的感

情，“敏腔”不应在我们手里折损。我

们作为推崇者和追随者，只要作坚持

不懈的努力，定会使“敏腔”艺术重光

再现。

守
望
精
神
家
园

弘
扬
优
秀
文
化

—
—
纪
念
李
正
敏
先
生
百
年
诞
辰

陕
西
省
文
化
厅
厅
长

刘
宽
忍

“秦腔正宗”玄览
杨文颖

追忆李正敏先生
杨天基

留得“敏腔”在世间
吴复兴

李正敏

李正敏《赶坡》之王宝钏 李正敏《断桥》之白云仙

4月 23日，纪念“秦腔正宗”李正敏先生诞辰 100周年座谈会在陕西省文化厅

举行，孟建国、顾劲松、王焕朝等有关领导和秦腔专家王小民、杨天基、吴德、苏育

生、吴复兴、贺林，以及李正敏先生部分亲属、学生、戏迷代表参会，深切怀念了这

位秦腔艺术界的一代宗师，追忆他对秦腔艺术发展的卓越贡献。


