
古琴是中国传统拨弦乐器，有

3000 年 以 上 历 史 ，属 于 八 音 中 的

丝。古琴音域宽广，音色深沉，余音

悠远，它是汉文化中地位最崇高的

乐器，有“士无故不撤琴瑟”和“左琴

右书”之说。

位列中国传统文化四艺“琴棋

书画”之首的琴，被文人视为高雅的

代 表 ，亦 为 文 人 吟 唱 时 的 伴 奏 乐

器。伯牙、钟子期以“高山流水”而

成知音的故事流传至今。古往今来

的 大 量 诗 词 文 赋 中 ，均 有 琴 的 身

影。嵇康在《琴赋》中说：“琴能感天

地以致和”。范仲淹的《与唐处士

书》写道：“盖闻圣人之作琴也，鼓天

地之和而和天下。琴之道大乎哉。”

在上古时期的礼乐制度中，古

琴地位一直崇高，直至明清之际，被

文人士大夫逐渐失宠才使古琴逐渐

式微。到如今，古琴这门艺术虽然

最 大 限 度 地 承 载 了 中 华 文 化 的 精

华，但它也在慢慢面临失传的风险。

北京宫廷式斫琴代表人物、九

嶷派大师管平湖的关门弟子田双琨

还记得，2003 年古琴被列入联合国

教科文组织《人类口头和非物质文

化遗产代表作名录》之前，全国的斫

琴师已不足 10 人。那会儿没人学古

琴，北京一个琴馆也没有，很多古琴

演奏者甚至转行教人弹奏古筝，一

张普通古琴只卖 2000 元，历代名琴

通常不到 10 万元就可以售出。靠斫

琴养家糊口，已无可能。

然而，在这样的窘境中，仍有一

些人在坚守。他们心怀对中华优秀

传统文化的敬畏与对古琴的热爱，

甘愿寂寞，执着付出。斫琴师王正

明，就是其中一位。

今年 51 岁的王正明有着典型琴

者风范。与人交流时，他往往是静

静安坐，微笑听人叙说。即使谈起

近 30 年的斫琴经历，他也从容道来，

不喜不怨。

旧时的制琴人多是继承的祖上

或父辈的手艺，王正明却不一样。

他从小喜爱美术，画得一手好画。

曾有一次，他在家里雪白的墙壁上

画了一幅花鸟。他父亲见后喜出望

外，决定送他去干细活儿。从此，王

正明开始学习木雕。他的家乡江苏

南通，红木雕刻历史悠久、技艺精

湛、品种丰富、题材广泛，在国内外

久负盛名。上世纪 50 年代就流传着

这样一句话：“全国红木看江苏，江

苏红木看南通。”王正明正是在这样

的环境下得到了熏陶和锻炼。

1988 年，王正明来到北京，他先

是在制琴师傅的作坊里从事琵琶的

背板雕刻工作。3 年的时间里，王正

明从师傅那里学到了许多制作琵琶

的技术。为了使自己在制琴方面有

所成就，他曾辗转于大江南北，先后

师从上海的高占春，北京的田双琨、

孙庆堂，山西的梁世侃等制琴名师。

王 正 明 在 业 界 崭 露 头 角 是 在

1998 年 。 那 一 年 ，我 国 乐 器 界 继

1961年时隔 37年后再次举办民族乐

器制作大赛。大赛由中国乐器协会

主办，中国轻工总会乐器质量监督

检测中心承办。当时有北京、上海、

苏州、扬州等 8 个城市 14 家企业的

36 件产品参加比赛，经过林石城、刘

得海、吴玉霞等诸多专家、演奏家的

严格测定和评审，在琵琶制作的 5 项

大奖中，有 4 项被上海制琴师获得，

另外一个奖项就是由代表北京的王

正明获得，他也是北方参赛选手中

唯一一位获奖的选手。

王正明说，制作一把成品的琵

琶需要四到五年的时间。首先将木

料制成琵琶毛坯后，根据木料的干

湿情况而定风干时间的长短，长则

王正明与儿子王越进在测量琵琶背板的音高
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李 灏

岁月如梭，白驹过隙，一晃我已经

进天命之年。从上世纪 80年代年来到

北京一晃已经近 30 年，从最初误打误

撞进入乐器制作行业，到后来潜心研究

乐器制作并有一点点自己的感悟与自

信，恍惚间，俨然像是昨日的事情。

中国的民族乐器成千上万种，但

是最具特色和最能代表中国民族音乐

的乐器应该是琴、瑟、琵琶这三样（瑟

失传了，就琴和琵琶）。中国的文字是

非常有趣和值得玩味的，中国文人往

往在造字的时候就对这个字背后所代

表的事物有了界定，在所有的乐器名

称中，大家可以看到唯有这种乐器带

王，琴瑟是宋代以前的乐器之王，琵琶

是宋代以后的乐器之王。琴这个乐器

沉淀了中国的文化，作为与中国文人

和文学联系最紧密的乐器而流传至

今，而琵琶这个乐器却是承载了中国

民族音乐的精髓与灵魂，它作为弹拨

乐器技巧总集和表现力之王赫然穿越

了古今、奏响了中外。

琵琶这个乐器的制作说简单很简

单，说难，却是我制作过的乐器里最

难的。说它简单是因为要是想把琵

琶做出来总共就那么几十个零件，是

个木匠就可以依葫芦画瓢把它做出

来，但要是考究它的形制，音色，演奏

的手感，细节的雕琢与刻画它的复杂

程度堪比任何乐器。最最重要的是

音色的把握很难。我上面说过宋以

后民族乐器之王是琵琶，宋代以后尊

崇儒术、罢黩百家，琵琶的音色审美

也收到了那个时代儒家思想的浸淫，

音色上要求刚柔并济，并在刚柔之间

取一个中庸之点。抛去每个人对这

个中庸之点的感受不同，这个点也是

存在于一斧、一凿、一呼、一吸之间，

只能无限靠近，却无法真正获得。在

我年轻的时候，我总想发奋做出一把

天下第一的琵琶，到了现在我发现这

是一个不可能是事情，我能做的只是

配合每个演奏者把他们心中的音乐通

过我制作的琵琶带给这个世界。他们

心中的音乐有多美，我制作的乐器就

多有美。

上世纪 80 年代末我拜管派斫琴

大师田双琨先生为师，跟他学习了古

琴和二胡等各种拉弦乐器的制作。古

琴 这 个 乐 器 有 3000 千 多 年 的 历 史 ，

3000年的积淀使古琴有了非常完善的

音乐理论体系，在古琴的制作工艺的

探索上，古人几乎在所有的可研究、可

探索的方向上都有涉猎。每当我遇到

问题只要细查古籍或虚心向老先生求

教，问题无一不迎刃而解。自南宋后，

很多工艺的传承出现了遗失和断代，

后世的古琴制作较前世稍有衰落。很

多生漆工艺需要我们花很多精力去还

原。而古琴在音色方面的美学要求有

比较一致的认同，虽然一张琴不可能

“九德”兼备，但是只要是认真斫制，细

细吸取先人斫琴之经验，用心体会，终

究能斫出好琴。古琴是一个只要你用

心就一定可以做好的乐器，3000 年的

经验放在那里任你用之即来不用既

去，先人却不怒不嗔。

现在提倡和谐社会，古琴制作我

也觉得讲“和”，首先形制样式得合眼，

从美学上得美观耐看；其次得合手，演

奏起来很舒服；然后是和声，音色要淡

雅古朴，不能出不和之音；最后要和

心，古琴历来就是人倾诉情感的对象，

娱己不娱人，一旦不和谐，扰乱了心境

也就失去了意义了。

古人赞誉琵琶的音色为金石之

声，真正的金石之声是中国人最引以

为傲的乐器——编钟、编磬。曾侯乙

编钟的出土让中国音乐史傲然站立在

世界音乐史的头顶上。我能够制作编

钟得益于我年轻时学习过很长时间的

雕刻，编钟最复杂的部分——蜡模的制

作对我而言没有太大的技术障碍，铸造

上的问题得益于我的几位好友的帮

助，也是几乎没有任何悬念的解决了。

但是编钟研制成功的意义不是新

学会制作一种乐器，而是让我在乐器

制作理论上有了质的提升。

早年制作琵琶，对琵琶的音色控

制完全处于一个混沌的状态,音色好

不知道为何好，音色差，不知道为何

差。90 年代中期有幸结识林石城先

生，林先生将其一生对琵琶制作的理

解和推论都告知于我，并且教我演奏

琵琶，让我在短时间内对琵琶音色的

控制有了非常高的提升。自此我开始

从一个传统的手工艺者、一个匠人向

一个真正的乐器制作者演变。林石城

先生的理论重在琵琶面板的控制，通

过面板对震动的改变来控制琵琶的音

色。但是这种控制全凭经验和感觉，

经过很多次摸索和研究之后，我自己

制作的琵琶音色的稳定性明显提高，

但是这种经验却不完美，偶尔还会出

现同规格数据下制作的琵琶出现音色

非常差的情况，我与林先生就此进行

过很多次的研究，甚至将琴拆解开细

细 测 量 ，依 旧 没 有 什 么 根 本 性 的 发

现。在那以后的我也曾认为这个情况

是不可改变的，每批琴出来，我都细细

演奏，发现音色不好的就换面板。而

且面板的氧化对琵琶音色的影响极

大，一把新琴在 5 到 10 年的时间里，因

为面板氧化声音发空的问题也广泛的

困扰着我和演奏者们。

琵琶的发声原理是弦的震动通过

复手传递到面板上，面板将震动通过音

粱和音柱传递到背板，背板再将震动反

射回面板，震动再带动背板面板的来回

反射形成了我们听到的余音的效果。

我儿子王越进从小学习琵琶演

奏，他 18 岁的时候开始学习琵琶的制

作，在接触到面板控制琵琶音色的这套

理论一段时间之后，他提出了异议。琵

琶音色控制是俩个变量，即是面板、背

板求目标音色（复手参与震动，但是可

以标准化当做常量来看待），三个都是

变量如何用俩个变量来确定第三个个

变量？所以必须有一个是常量，背板如

果当做变量来调整，因为在发声关系中

它处于末端，而且它在面板粘合之后无

法进行更改，必然只有将背板作为常

量，也就是要将背板标准化，具体到发

声原理上就是对震动的反射率是恒定

的。背板在制作上一直都是以物理尺

寸 来 衡 量 的 ，即 什 么 部 位 深 度 是 多

少。而琵琶背板的材质多达几十种，

每种木材的密度，油性等等物理指标

都不一样，就算是同种木材因为生长

环境的不同，制琴的部位不同，它的物

理数据也都相差很多。

王越进在对编钟进行调音时，发

现不同密度的金属，均可以达到相同

的音高。而木材在声波震动进行反射

的时候，这种反射是建立在共振的基

础上的，那么震动的频率就决定了反

射率。由此在我和儿子的共同探索

下，运用音高来决定琵琶的腔膛深度，

将琵琶的背板逐渐的常量化，增加了

面板对音色控制的指向性。通过这个

理论，琵琶音色发空，震动过大也并不

是只有通过换面板才能解决，琵琶音

色的寿命可以延长很久。

自古以来，中国的乐器制作从来

都是技术，没有出现过科学理论，一个

制作师一生的经验无法流传，我今天

将这个理论原理写出来，希望大家一

起探讨，共同发展与进步，为民族音乐

的发展尽献微薄之力。

斫琴三十年
王正明

王正明向琵琶演奏家

林石城求教。

一年，短则需要七八个月。一年后再

一层一层往下刨，一年最多刨两次，

尔后继续风干，工序繁多，不可能一

步到位。制作中最难把握的就是音

色，音色对于乐器来讲就是灵魂。工

艺问题是纯技术问题，比较容易解

决。而音色是看不见摸不着的东西，

完全凭耳朵和感觉。于是，他就背着

一把把刚制作好的琵琶在京城穿梭，

踏破了许多专家和演奏家的门槛。

林石城、李光华、吴玉霞、杨静、

张强等诸多琵琶演奏家当年都曾为

王正明的琵琶试弹、调音。演奏家说

“空了”那是因为面板薄了，他就抱着

琵琶回去加厚；演奏家说“窄了”，那

就是面板厚了，他又回去接着改。

王正明说，如果没有众多的专

家、艺术家为他的琵琶不厌其烦地试

弹和调音，指出他的弱点和不足，他

琵琶的音色绝不会有长足的长进和

提高。他的每一个进步，除了自身的

刻苦努力和悟性以外，其中也融进了

艺术界的大师们对他的鼓励和帮助。

制琴技术的日见精进使王正明

制作的琵琶受到许多名家的青睐，高

占春就高度评价过王正明制作的一

把琵琶。吴玉霞使用的乌木象牙琵

琶，正是出自王正明之手。王正明要

求琵琶不仅音色美，而且品相要好。

凭着当年从事过绘画和雕刻的功夫，

他将中国传统的绘画、书法、雕刻等

艺术有机地融进琵琶制作中，在琵琶

的背板雕刻盘龙，绘出古代仕女，还

画出兰蕙的飘逸，刻出书法的遒劲。

如今在业界，王正明的琵琶不仅是乐

器，而且是可供人欣赏和收藏的艺术

品。

1993年，他创办了北京正明乐器

厂，开始生产琵琶、古筝、古琴和阮等

一类弹拨乐器。为了制作古琴，必须

对古琴的历史、形制、款式、规格尺寸

有所了解。王正明花了数千元钱购

买了故宫藏琴的图录以及《中国古琴

珍萃》等书。他发现，古琴的款式众

多，音色独特，音量比其他乐器低沉，

与他制作的琵琶的高亢清亮形成强

烈反差。

古琴最重要的是选材。古琴面

板木质的疏松程度直接影响着琴的

音色、音质。师傅告诉他：古琴的面

板和底板要用两种不同的木材合成，

面板首选桐木和杉木，底板用梓木或

其他硬木为宜。于是，王正明满世界

寻找老木料，北京郊区甚至外地，都

留下了他寻找老木料的身影。经过

一段时间的搜集，他终于寻觅到了制

琴的材料。从此，他甩开膀子干了起

来。

刚开始，他遇到的是面板的薄厚

如何掌握的问题。最初制作的古琴

不是面板薄了就是厚了，音色不是空

了就是紧了。为了获得正确的数据

和理想的音色，王正明不知浪费了多

少木料，摸索了三四年时间才掌握了

一定的规律。

2003年，正明乐器厂承接了北京

天坛公园神乐署内展出乐器的仿制

工作。如今，人们在天坛神乐署内的

皇家乐器展览馆看到的琴、瑟、筝、琵

琶、萧、建鼓等几十件乐器均是正明

乐器厂出品。也就是那时，王正明较

深入地了解了古琴文化，并被古琴优

美的发音所打动，这种既不同于古筝

的亮丽，也不似琵琶的清脆的声音，

被王正明视为天籁之音。他发誓要

学会做古琴，他将乐器厂的业务交给

妻子打点，自己一天到晚耗在新拜的

古琴师傅处，学习如何掏膛，如何上

漆，也许是因为有多年制作琵琶的功

底，王正明对古琴的领悟非常迅速，

没过多久，他就出师了。他制作的古

琴在全国首届高档民族乐器制作大

赛上获得了银奖，中阮获得金奖，古

筝获得银奖，并在 2005 年第二届全

国高档民族乐器制作大赛获琵琶金

奖、柳琴金奖。2010 年，王正明又参

与了北京日坛公园中和韶乐的复原

工作，为日坛公园复原了包括建鼓、

编钟、编磬等一大批失传乐器。

近年来，王正明和正明乐器厂制

作的乐器不仅畅销全国各地，还远销

日本、新加坡、美国、加拿大、澳大利

亚和西欧、东南亚等国家和地区。

如今，除了钻研古琴的制作技艺，

王正明的大量时间用于培养年轻的制

琴师。他最为骄傲的是，他的儿子王

越进已经在他传艺下脱颖而出，并且

开始接手正明乐器厂的经营业务。

王正明说，与琴结缘，就注定了

他一生为琴而奋斗。

王正明制作的

金星小叶紫檀琵琶

王正明制作的

金星小叶紫檀琵琶
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