
陈良宗，广东惠来人，

先后毕业于深圳书画艺术

学院、广州美术学院。现

为中国国家画院许钦松山

水画工作室助教，国家一

级美术师，广东省美术家

协会会员，深圳企业家书

画协会秘书长，中国美术

家研究院特聘画家，深圳

三滴水书画院副院长，深

圳电视台财经频道《风云

人物》栏目艺术总监。

作品多次在美国、泰

国、日本和我国台湾、澳门

等国家及地区展览。

陈良宗简介

文心韵质文心韵质 清远绵长清远绵长
——陈良宗山水画内涵

曲家辉

中国画艺术是因中国文化传统而

生的，所以不管以任何形式展开的创新

与探索，离开中国本土文化体系谈论中

国画艺术，只能是妄谈。在中国画诸科

之中，尤以山水画与中国本土哲学以及

在哲学体系关照下生成的传统美学思

想关系最为密切。陈良宗选择以山水

画作为自己的艺术研究课题，无疑就是

先入为主地选择了对中国传统文化的

体悟。因为没有深厚的传统做根基，试

图研究中国画艺术，注定走不长久。显

然，画家陈良宗明白其中的道理，所以

他从一开始就坚定地选择深挖传统作

为自己学术研究的起点。也正是因为

如此，良宗的作品不仅仅是一张张山水

创作，更起着传承中国传统文化的作

用，这种作用就像是一盏明灯，华光无

限；更像是一缕阳光，让笔墨生辉、让高

山流水闪亮。

言至此，或许连画家本人也会有所

疑惑：我所坚持的艺术，怎会生出如此

深沉的意义？而事实却是，传统文化的

血脉正是在不知不觉间薪火相传，虽会

历经跌宕，也曾遭遇重创，甚至奄奄一

息，但却从未停止过传承，传统的传承

就渗透在国民的一呼一吸间，存在于学

人的一举一动中。传统文化精神的传

播靠什么？就是靠着无数如良宗这样

的个体，以一种自然的状态将自己对传

统的研究与理解，通过不同的方式记录

下来，最终传承下去。因为身在其中，

这种传承大多呈现出一种不自觉的状

态。所以，良宗在立足传统、研究传统

之余，也在完成着一份传播传统文化精

神的使命。

艺术家如果不求思、求变、求创新，

终将沦为艺匠。求创新是一种艺术家

活跃思维的表现，是由量变到质变的自

然转化，绝非急功近利的程式与口号。

基于对传统的认识，良宗这样认识创

新：“不以深刻认知传统为前提的创新，

都是无稽之谈。如果连创新的对象都

搞不清楚，创新就无从谈起。”

反观当下，中国画坛中出现了很多

对艺术的创新不过是过度强调个人意

识的现象。这种丝毫不顾及的大道之

求，终会把自己陷入到一种“读书太少，

却想法太多”的尴尬境地。这样疾步快

行的结果，一方面会让创作者本人徒增

烦恼；另一方面，这种所谓的创新一定

不会长久。特别是对中国画的创新而

言，更是如此。《论语·述而》有载：志于

道，据于德，依于仁，游于艺。中国画自

古便是依附文人追求而生的，而在文人

心中，对“道”的求索是人生、求学的终

极目标，古人作画是为了更好地展示自

己对“道”的理解。在对“道”的求索过

程中，通常会生成两种状态，一种是我

们在明知看不见“道”在何处的情况下，

按照先哲为我们规定好的指引，一直坚

持，依附传统而行。另一方面，则自己

跟着自己的感受，盲目前行。这样就会

面对双重压力，其一，是会自我怀疑；其

二 ，自 始 便 误 入 歧 途 ，离“ 道 ”越 来 越

远。中国绘画依附于传统文化，同样会

面临这种问题。良宗在既定的体系范

围内进行艺术求索、创新，在一定范围

内强调自我的内心感受，这种选择无疑

是会与“道”相契合的，是正确的。即使

是在全球化的今天，在中西文化频繁交

流与碰撞的当下，这种真理性的规律也

不会变。人类文化的价值特征之一就

在于多元并存，应该有越来越多的艺术

家有着这种彰显中国气象、传统文化的

觉醒。

秉承这种创新意识，良宗以岭南画

派绘风为基，不断地对各派、各家山水

进行研习，并融入到自己的艺术创作

中，始终坚持传统与创新的相生相和，

始终坚持在传统基础上的创新。呈现

在我们面前的这本集子，是他近年来创

作面貌的一个集合，也是一个年轻艺术

家生活轨迹的体现，这里不仅有苦心经

营的创作作品，还有他不辞辛苦行走名

山大川留下的生动写生作品。在他的

作品中，我们首先捕捉到的是来自于岭

南派山水的温婉绵长，如绵绵细雨，润

物无声。这是良宗山水作品的整体风

貌，这是生养他的土地给他的烙印。待

到细细品味，我们还能看到良宗视野开

阔，不拘泥于单一风貌的揣摩，而不断

尝试对各种优秀技法的借鉴，包括对北

派笔墨的大气、吴门画派的文雅之风、

现代绘画的写生观念、现代笔墨的探索

等。《长松石上听泉声》一作以焦墨勾轮

廓，辅以焦墨皴擦，浅赭设色，在深入塑

造山石结构同时又使画面不失大气与

整体，彰显出一派沉稳持重的苍茫古

意。而在表现手法上，该作为了突出前

景山川的凛冽之势，采取一种排比式的

笔阵来营造紧锣密鼓行军般的气势和

节奏，体现了“密不透风，杂而不乱”的

山水章法。经过良宗的融会贯通，以一

种张弛有度的节奏感，融入到他的作品

中，构成了他的山水画清丽温婉、文气

十足的整体风格。所以，良宗山水画中

的一系列美学特征，如温婉、清雅、质

朴，都无一例外地属于中国传统美学的

范畴。良宗就这样，对各种美学特质不

断地进行解构、重构，又不厌其烦地进

行着排列、组合，让这些古老的美的元

素，幻化出新的生机。《烟云供养》一作

在气氛的渲染上颇具特色，独具匠心地

经营出见形见笔、浓淡相宜、真幻交替

的水墨风趣。这种水墨趣味以气势感

人，不难看出画家恰到好处地把握运笔

的力度、速度、向度，以“势”为主导，一

笔到底，一气呵成，以独具特色的“笔

踪”、“笔迹”为读者演绎出烟云弥漫的

山水之境。

一路行来，良宗沿着前辈大师的足

迹，在求艺之路上辛勤探索。其实，不仅

是在今天这个浮躁的时代，也不仅仅是

在画坛，但凡能潜心于研究的人，必然是

少数。但也正是这少数的人群，能真正

创造出有分量的东西。从良宗的作品

中，我能深刻地认知到，他不仅具有超脱

的气质，更加表现出一种甘为往圣继绝

学的精神。这对良宗而言，将会是一件

喜忧参半的事情。可喜的是，他能在不

惑之年就体悟到传统文化之正宗，实属

难得。堪忧的是，他选择的注定是一条

“殉道者”之路，在这样一条学术研究的

道路上，只有甘于与寂寞为伴。

此外，在良宗的山水画中，我体悟

到一种深刻的传统文化反思，这反思里

面包含着对传统文化命运的反思，包含

着对传统文化传承方法的反思，包含着

对传统文化认知的反思。正如《烟云叠

翠》一作还原了山川在天地洪荒、混沌

初开时的野性、空旷、荒芜、凝谧的气

象，人于画前，已经不是巨人式的凌越

俯瞰，变成了渺小的浮尘飘逸于古林老

木、苍莽无际的山野意象之中，整个人

的心理反应也随之改变——从赏玩到

跋涉，从慢斟细酌到探究中的狂喜，一

种全新的审美体验和情感体验诞生于

其中。

《易·序卦》：“物大然后可观。”能让

一位观众得到如此启发，其作品必然是

深 刻 的 ，是 可 观 的 ，其 中 自 有 一 份 感

动。在良宗将他的艺术研究成果展示

出来的时候，我们更应该以最真挚的情

感表达对一位传统文人画家的尊重与

祝贺。由衷地希望每一位喜欢中国山

水艺术的有缘人能带着一颗不平常的

心来审视良宗的艺术创作，能从他构建

的山水之间，深刻体悟到良宗对中华传

统文化的传播所担负的责任。雾灵金山千古松柏

褶醴雾灵山
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