
继承与发展的辩证统一
——陈诗来《写罗锡文诗意》系列国画赏析

谭志红

许钦松（中国美术家协

会 副 主 席 、广 东 省 文 联 主

席 、广 东 省 美 术 家 协 会 主

席、广东画院院长）

在传统国画的写意花

鸟当中，梅兰菊竹要画的

好是难度很大的。特别对

中国画笔墨的理解，还有

自已的文化修养，以及对

传统文化的理解，是画家

艺术发展的关键因素。

陈诗来先生早年跟

随潮汕名家刘昌潮老师

学 习 国 画 ，几 十 年 的 实

践下来取得了相当不错

的成就。

我特别欣赏他的一

幅大型墨竹画《巍巍正

气》。大家都知道，文人

表现竹，主要是歌颂它

的高风亮节。竹的品

格在这张画当中，显示

出一种张力，飘逸、凛

然 ，就 像 一 个 正 人 君

子。这样一种把竹作

为人格的一方面去表

达体现，陈先生对竹

这种题材的理解达到

很高品位。

自东坡之后，墨竹就被定义为文人

画，“板桥竹”则是文人画中的典范。郑板

桥的风骨受到后代的推崇和继承，200 多

年来虽然有所发展，出现了董其昌、瞿应

绍、李方膺、董寿平、刘昌潮等多位名家，

但都仅仅局限于技法上的变化，走的仍然

是文人画的路子。中华传统文化有极强

的包容性，龙门石窟、云冈石窟和敦煌壁

画，都是吸收外来文化的成功例子。从这

一点来说，传统文人画梅兰竹菊似乎仍在

孤芳自赏。

民 族 的 复 兴 ，需 要 传 统 文 化 的 复

兴。在这个社会发生深刻变革的年代，

我们呼唤既能继承传统文化，又能表现

时代精神的艺术家和作品。陈诗来是刘

昌潮先生的得意弟子，尽得“南刘北董”

中的南刘精髓。又穷三四十年心血，继

续前辈的探索，潜研董、瞿、李等各家要

诣，兼攻齐派、海派技法。在系统的继承

之后，陈诗来既没有挟传统自重，也没有

在社会浮躁、喧嚣的氛围中随“市场化”

游走，而是在冷静寻求突破。得益于中

华民族的崛起和振兴，得益于亲历改革

开放 30 多年的社会实践，陈诗来目睹深

圳经济特区建设空前的成就，感受到特

区奋发向上、拼搏创新的人文精神，2002

年为《人民日报》所创作的十六大献礼画

《巍巍正气》横空出世，这幅作品气势磅

礴，力量逼人，有极强的艺术震撼力。“劲

竹千寻歌盛世，巍巍正气贯长空”。墨竹

画不再是纤弱孤傲的文人画，更远非郑

板桥所处的那个颓废末世的画家和文人

所能想象、比拟。

罗锡文先生不仅是文艺评论家，也是

“不以诗名于世”的著名诗人。一直致力于

传统文化的继承和发展，长期资助多家传

统文化的研究、教育和出版机构。罗锡文

感慨，自“五四”运动西风东渐以来，格律诗

词、中医中药、中国画和其他很多中华优秀

传统文化一样，都受到不同程度的批评责

难，一直处于非常尴尬的境地。即使改革

开放以来，文化和学术有了更充分的自由，

这种现象也没有根本好转。格律诗词一直

未被列为国家文化艺术管理机构扶持的对

象，在“不禁止也不提倡”的夹缝中自生自

灭；现在虽然有中医大学和中医院，但望闻

问切已经被逐步淡化，更多的医生越来越

迷信物理仪器和化学试剂；中国画处境稍

微好点，但对线条、构图、墨韵和意境的考

评的淡化，而对职称、知名度和炒作的刻意

追求已经让传统支离破碎……

罗锡文与陈诗来以道相济，忘年论

交。《巍巍正气》构图初定，“大悲大喜每无

诗”的罗锡文欣然命笔，速成“大地钟神

秀，矜然带甲生；丹青抒五韵，笔笔向天

横”五绝一首以供题画。知音在前，令画

家激动不已，在哽咽中完成这幅划时代的

作品。著名色彩谱系专家陈彦青博士既

惊叹墨竹的勃发之气，更为这首五绝折

服：“虽唐人之作也不过如此！”同声相应，

诗画之缘从此深结，罗锡文题陈诗来作品

的诗词不下百首。

“春天传故事，南国乘东风；巨构连天

起，青山掩映中”，这是罗锡文题陈诗来山

水画《鹏城春色》的一首五绝，这首诗点出

了画外之意，赋予了山水画更加深刻的内

涵。读懂画家艺术语言的很多题画诗，都

使画家的作品更加充满人文关怀。现在，

在对诗意深刻理解的之后，画家反过来用

画来再现诗人一系列诗词的创作诉求，不

仅仅是继承与发展的突破，也许也是“市

场化”的一次尝试！

七子闹春

佛日生辉 有蝈
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喜临门

巍巍正气

陈诗来简历

陈诗来，广东省普宁市人，

国家一级美术师，中国工艺美术

家协会会员，广东省美协会员，

民革广东省书画院画师，潮汕学

院客座教授，深圳市潮汕文化研

究会书画院院长。早年拜刘昌

潮为师，专功墨竹画，开创了车

筒竹（潮俗称“刺勾竹”）画法。
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