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艺术·名流
前不久，中国交响乐团在北京

国家大剧院音乐厅演出了一场《龙

声华韵——王酩纪念音乐会》。音

乐会上，有一个节目颇具分量，即

琵 琶 与 管 弦 乐 队 协 奏 曲《霸 王 卸

甲》，演奏者是著名琵琶演奏家、中

央音乐学院琵琶教授、“汪派”琵琶

第三代传人郝贻凡。

郝贻凡的演奏娴熟流畅，音乐

层次细腻，气势惊心动魄，颇有大

家气派。《霸王卸甲》作为琵琶协奏

曲有着高难、丰富的演奏技巧，还

有着多变、复杂的音乐效果。当年

郝贻凡的老师李光祖首演了这部

作品，如今，年届六十的郝贻凡已

是“汪派”琵琶的掌门人。当晚，她

顺利地接替了她的老师李光祖，以

极佳的状态完成了这首协奏曲，得

到了现场听众长时间的掌声和喝

彩声。

“汪派”琵琶是中国琵琶流派

中最庞大的一支，也是对现代琵琶

演奏艺术影响最大的流派，它由汪

昱庭创立，形成于 20 世纪三四十年

代。这个流派继承、融合了“浦东

派”“平湖派”等古老派别的优势和

特点，以发展的眼光看待和研究琵

琶演奏艺术，最终汇集成近代琵琶

史上崭新而又先进的流派。

汪昱庭艺术造诣非凡，演奏功

力深厚。他一生除研究各派乐谱

的演奏方法、创立自己的艺术风格

外，还广泛收徒，传播琴艺。由于

他不以师尊自居，门第观念淡薄，

因而弟子众多，其中任教于中央音

乐学院的李廷松最被汪老看重，可

谓汪老第一大弟子，亦是“汪派”琵

琶 的 第 一 代 传 人 。 当 年 ，有 一 段

“汪老让琵琶”的动人故事，记述的

是一段真实的往事。

汪老有一把名贵的琵琶，乃其

生前所用。此物为紫檀身，牛角雕

头，象牙盘龙四轸，背有象牙镶嵌

双凤及花卉纹饰，且写有“张伯年”

字样。它原为上海名流叶寿臣赐

予汪昱庭的稀世之物，其价值非常

物所及。1951 年，汪昱庭病逝前留

下遗嘱，将此琵琶赠与其学生李廷

松，并在琵琶的天牌上刻有“廷松

仁棣惠存，汪昱庭赠，辛卯正月”的

文字，此文后被汪夫人亲手绣在琴

套上，合琴赠与李廷松。李廷松含

泪 收 下 老 师 所 赠 名 琴 ，并 发 誓 将

“汪派”琵琶一代代传承下去。他

教授具有非凡才能的幼子，使其最

终成为一代琵琶名家，此人即“汪

派”琵琶第二代传人李光祖。

李光祖深得“汪派”真传，成名

后即为中央乐团琵琶独奏家，与刘

德海一起分别担任琵琶协奏曲《草

原英雄小姐妹》的独奏。当年的李

光祖琴艺精湛且年轻有为，才气和

名声如日中天。上世纪 90 年代他

移居美国，“汪氏”名琴也随之漂洋

过海，到了异国他乡。

2001 年，正值汪昱庭逝世 50 周

年，李光祖从美国回来，参加纪念

音乐会。他不仅操名琵琶登台演

奏，还公开表示要像汪昱庭和父亲

一样，将其传给自己的得意弟子郝

贻凡，使“汪派”琵琶得以继续传承

和发扬光大。

郝贻凡于 1977 年考入中央音

乐学院，她先后师从李光祖、王范

地、林石城学习，在校期间成绩优

异 ，很 受 各 位 名 师 的 喜 爱 。 1982

年，郝贻凡毕业留校任教，时至今

日，她仍然是中央音乐学院的琵琶

教授以及硕士研究生导师。

“汪派”琵琶演奏上大气磅礴，

声 音 刚 劲 有 力 ，且 具 有 戏 剧 性 效

果。郝贻凡是李光祖的大弟子，她

从恩师那里学到了“汪派”琵琶的

精髓，对其技术风格和音乐表演风

格有着透彻的掌握。当晚《霸王卸

甲》协奏曲中，她的轮指清脆有力、

扫弦轰鸣壮观，给人以“千军万马

奔腾不息”之感；而在中间抒情段

落中，她则以细腻的“挑弦”、连贯

的歌唱性“组织”乐句，使音乐的线

条感和对比性得到了尽情展示。

观郝贻凡的演奏，既有翻江倒

海的效果，又有蜻蜓点水的巧妙，

还有古色的雅致和淡淡的清澈，音

乐表现上十分全面。其实，郝贻凡

在受教于李光祖的“汪派”琵琶真

传 外 ，还 潜 心 学 习 了“浦 东 派 ”的

演 奏 风 格 ，她 在 一 段 时 间 里 是 中

央音乐学院琵琶教授林石城的学

生 ，而 林 石 城 则 是 著 名 的“ 浦 东

派 ”代 表 人 物 。 在 向 林 教 授 学 习

时，郝贻凡仔细研究和品味了“浦

东派”琵琶的精巧细腻，并将其运

用到自己的演奏中。她大胆地将

“浦东派”风格与“汪派”风格的各

自 优 势 融 为 一 体 ，形 成 了 带 有 扩

展 性 的 演 奏 特 色 ，这 是 郝 贻 凡 不

同 于 别 人 的 明 显 之 处 ，亦 是 她 在

继承传统的基础上，发扬光大“汪

派”琵琶的贡献所在。

长 江 后 浪 推 前 浪 ，一 浪 更 比

一浪高。舞台上的郝贻凡精力充

沛 、技 术 娴 熟 ，充 满 着“ 英 雄 ”本

色 。 更 值 得 一 提 的 是 ，这 位“ 汪

派 ”琵 琶 的 正 宗 传 人 已 经 在 教 学

战 线 上 奋 战 了 数 十 年 ，她 的 学 生

早已遍及全国乃至世界各地。按

照代代相传、永不停息的原则，终

会 有 一 天 出 现 第 四 代“ 汪 派 ”传

人，到那时，汪昱庭老先生遗留下

的名琵琶定会有新的传接者，“汪

派”琵琶的传统，亦将会由后人们

继承发扬、不断光大。

走进这间看似平常的办公室，京剧《三寸金莲》、

《贵妇还乡》的大幅剧照立即映入眼帘。书架上摆满了

戏曲书籍，最引人注目的是 4 个青花瓷瓶：花旦、武生、

花脸、小丑，梨园气息刹那间扑面而来。办公室的主人

就是“二度梅”获得者、武汉京剧院院长刘子微。舞台

上，刘子微塑造了诸多成功的妇女形象；工作上，她是

百十号人的艺术院团的当家人；生活上，她是追求流行

的时尚潮女；情感上，她外表刚强却内心柔弱，已是人

到中年的孩子母亲。

父母都是汉剧演员的刘子微，从小性格叛逆，与生

俱来的汉剧种子却转基因地移植到京剧舞台上。在武

汉，她师承杨菊萍、王婉华等京剧名师；在北京中国戏曲

学院研究生班，她又求教于孙毓敏、李维康、刘秀荣等京

剧艺术家，融百家所长于一身。一个土生土长的武汉女

伢，已成长为痴迷于现代戏曲创新的著名京剧演员。

随着信息化的高速发展，传统京 剧 艺 术 在 上 世

纪 末 遇 到 了 前 所 未 有 的 低 迷 ，一 张 桌 子 、两 条 椅 帔

以 及 慢 条 斯 理 的 舞 台 节 奏 已 不 再 适 应 人 们 新 的 审

美需求。年轻人不愿进场，老戏迷逐渐流失；那时，刘

子微曾一度迷失方向：去过歌厅唱歌，当过装修包工

头 …… 进 入 新 世 纪 后 ，刘 子 微 重 新 回 到 剧

院，回到舞台上，用现代艺术表现手段演出

新创京剧《三寸金莲》、《贵妇还乡》，荣获文

化 部 文 华 新 剧 目 奖 6 项 国 家级大奖。从此

之后，刘子微从戏曲多元化探索中看到了京

剧发展的一缕阳光，开始由“彷徨”走上“呐喊”

的戏曲创新之路。

舞台小天地，天地大舞台。剧院外的阅

历给刘子微触动很大，也给成为一院之长的

她积累了院团管理、市场需求等宝贵经验。

俗 话 说“ 不 当 家 不 知 柴 米 贵 ”，大 到 剧 院 生

存、资金筹措、艺术规划、剧目选材、工作进

度；小到乐队舞美还差什么、供电量够不够、

老演员病痛如何、票价多少能吸引观众……

对此，从原武汉京剧院走出去的著名京剧艺

术家关栋天这样说道：“为什么我俩演戏对

路，因为我们都出去过。这段经历可能对彼

此人生都是一种帮助。若没有这段生活，可

能就没有排现代戏的诉求与感觉，京剧既要

坚持传统，同时还需要新的发展，要跟时代

接近，更要接地气。”

中国化、艺术化、京剧化，是刘子微坚持现

代京剧“三化”创新的重中之重。“如果，在舞台

上，我做不到第一，那就做唯一。我情愿让人

去骂，骂也能把我记住，总好过没人理。我不

是那种求稳的人，努力了就不会留下遗憾。”

刘子微不想做别人都做得了的，不想在

艺术上留下遗憾，由她主演的京剧《三寸金

莲》就是例证。该剧难点就是“跷功”，又名

“踩寸子”，即模仿封建妇女缠足行走时的姿

态。这种功夫自上世纪 50 年代后在舞台上就很少见

了。为掌握濒临失传的中国戏曲绝活——“踩跷”，

刘子微吃了不少苦。“都说学跷特别痛苦，人家七八

岁时就练，而我都 30 岁了才练。原来一双漂亮的脚，

现在都变形了。穿上这个跷，所有的重心都在腰上，

容不得懒，懒就摔跤，人整个都要立着、向上。后来，

我去澳门演出时，腰疼得实在受不了，就去找中医看

病 ，医 生 告 诉 我 ，再 做 就 要 瘫 痪 。 自 己 确 实 练 得 挺

狠，从脚到脖子全扎针灸，演出前吃激素。表演时，

除有特定跷舞外，我还要手眼身法、有模有样地整场

保持跷姿。演出后，我双膝跪地不能站立，感觉简直

是在自杀呀！”刘子微回忆道。

提起现代京剧《生活秀》，刘子微说，自己曾立下

“若不成功便自动辞职”的军令状，在创作、演出到获奖

的 3年间，参赛资金、装台走台、演出录像、交通运输、剧

目宣传等环节，她都要一一过问，紧张到常常每晚吃 4

片安眠药还睡不着觉。

“我身上背负着 3 年来全院员工的努力，我代表的

是武汉这座城市呀！”赛前的巨大压力使得刘子微身体

出了状况，有一天突然嗓子哑得一个字也说不出。“我站

在台上，完全傻了，不知所措。这时，关栋天老师赶紧走过

来对我说：你努力了3年就等这么一朝，不管发生什么，你

都要坚持。后来，一个特棒的北京医生来给我瞧病，一晚

过去，嘿，第二天就能唱了。院里的其他演员知道了我

的情况后，有的送来药，有的送来西洋参。看到他们，

我的泪水顿时流了出来。我庆幸遇到这批善良而热爱

京剧的人，一定会好好唱。”

历经风雨终能见彩虹。刘子微带领的武汉京剧院，

多剧多次荣获文华大奖特别奖等多项国家级大奖；其主

演的原创现代京剧《生活秀》、《水上灯》、《美丽人生》已

构成现代京剧“汉口女人三部曲”，并引起戏曲界人士高

度关注。是她，把一个在艰难处境中挣扎的传统戏曲艺

术院团办得红红火火。

生活中，刘子微为人率真、大大咧咧，也追求时尚，

什么新潮衣服、发型她都乐于率先一试。在世俗的眼

光中，女艺人总难免有些闲言。谈及所受痛苦、委屈和

辛酸时，刘子微潸然泪下。是啊，有棱有角才是艺术家

与生俱来的天性，如同现代京剧“汉口女人三部曲”中

的系列主人翁一样，走近了她，就会发现她骨子里就是

一个时尚、自立、担当的京剧人。

刘子微：由“彷徨”走上“呐喊”的京剧创新之路
韵 声 仪 菁

刘子微

戏曲危机常有人议及，但出自京剧

表演艺术家刘长瑜之口，其严重程度令

人震惊和忧虑。

——一个曾经在京剧学生电视大

赛上获奖的青年青衣演员，在报考国家

京剧院时唱了某戏中的一段慢板，不到

十分钟，让其再来个剧中的“打引子”，

竟然不会，说老师没有教过。

—— 一 教 授 级 老 师 为 京 剧《挑 滑

车》中的武生高宠配的锣鼓点居然是武

丑的“走边”。

——戏谚云：“无丑不成戏。”而一

颇知名的艺术学院，京剧中青年老师中

居然没有教文丑的。

戏曲大剧种京剧的状况尚且如此，

其他剧种想必不会好多少，甚或更让人

心忧。

凡此种种，无不暴露出当前戏曲艺术

教育体制机制上存在的一些突出问题。

虽然不久前刚卸任中国京剧艺术

基金会理事长，但作为基金会顾问的刘

长瑜仍然一如既往地关心钟爱一生的

京剧及戏曲艺术教育。谈起来，她便滔

滔不绝，其中透着一腔热情，一些焦虑，

一份担当。

刘长瑜是新中国培养的第一代京

剧演员，因在京剧《红灯记》等戏中的出

色表演，在中国可谓家喻户晓。正是因

为洞悉京剧和戏曲艺术教育存在的问

题，如今年逾古稀的她，把相当多的精

力放在了京剧等戏曲艺术的发展和人

才培养上。她认为，京剧青年人才后备

力量不足、表演不到位，很重要的原因

在于老师的基本功缺乏及戏曲艺术教

育体制机制不尽合理。如有的老师本

身就会的不多，“四功五法”（唱、念、做、

打，手、眼、身、法、步）不规范，缺少舞台

经验。学校缺少“明师”，何谈后继人

才？当下戏曲艺术教育存在过于功利、

片面追求获奖等现象，比赛展示的往往

只是十来分钟的片段或一折，因而教与

学都“突出重点”，只雕琢参赛的重点，

于其他前后相关部分则“忽略不计”，造

成教与学都缺乏系统性、完整性。

为解决戏曲艺术教育存在的问题，

曾经担任过几届全国人大代表和政协

委员的刘长瑜多次与戏曲界的其他代

表、委员一起提交相关议案、提案，建议

对戏曲艺术教育现有体制机制进行调

整。艺术家们认为，戏曲人才培养根本

在学校，关键在老师；最重要的是对学

员“四功五法”进行规范、准确教学；对

剧目等的传授则要努力做到完整、系

统，使学生不但要知其然，还要知其所

以然；不能只重剧目教学，更不能仅仅

为了参加比赛而“精加工”某一片断，于

其他则毫不涉及；戏曲艺术教育要遵循

自身的规律，加强个性化教学，多上小

课；多增加演出实践机会。艺术家们建

议，选择有条件的两三个地区和院校设

立戏曲教育改革综合实验特区，突破现

行的教育体制、学制和教学模式，建立与

新模式相适应的考评体系，包括教师职

称评定、教学成果评估等，完善政策与物

质保障，把戏曲艺术教育管理纳入专业

管理的轨道，实行特殊人才特殊培养。

在担任中国京剧艺术基金会理事

长期间，刘长瑜把京剧人才的培养特别

是京剧专业中青年教师的培养当做重

中之重的基础性工作来做，长抓不放，

采取了一系列行之有效的措施。他们

一手抓中小学生京剧人才的发现与培

养，一手抓京剧青年教师和演员水平的

提高，先后 7 次组织“中国少年京剧艺术

团”赴上海、南京、宁波、香港、澳门、台

湾等地演出，既推动了各地少儿京剧的

发展，又给学生增加了舞台实践机会。

王珮瑜、常秋月、王艳等今天活跃在京

剧舞台的青年优秀演员都是当年“中国

少年京剧艺术团”的成员。从 2009 年开

始，基金会设立“中国京剧艺术基金会

奖学金”，每年向 5 所艺术院校品学兼优

的学生颁发，至 2014年已颁发 6届，共有

300 人次获得奖学金。基金会还在北

京、上海举办了 3 届艺术院校京剧表演

专业中青年教师教学展示活动，为京剧

中青年教师提供展示教学经验的交流

平台，提升在幕后默默奉献的中青年教

师的地位。2011 年至 2014 年，基金会主

办了 3 届京剧专业中青年教师高级进修

班，聘请一批资深京剧教育家、艺术家

担任授课老师，全国十几所艺术院校的

百 余 位 中 青 年 教 师 参 加 了 进 修 班 学

习。该活动得到艺术院校领导、教师以

及授课老师的一致欢迎与支持，认为是

抓住了关键环节。老艺术家们毫无保

留地倾囊相授。有的老艺术家为了教

好戏，甚至半夜起来练功。中青年教师

则表示，通过进修，不仅学到了不少以

前接触不多的剧目和技巧，更重要的是

知道如何教学生了。2011 年，基金会又

启动“京剧艺术传承与保护工程——老

艺术家谈戏说艺”，为李慧芳、王金璐、

刘雪涛、吴素秋、姜凤山、李金声、刘曾

复、谭元寿等 111 位老艺术家、老专家留

下访谈、演示的宝贵资料，出版音像和

书 。 刘 长 瑜 在 这 些 老 艺 术 家 中 算 小

的。基金会还主办了两届“中国京剧之

星推荐演出”，推出了于魁智、孟广禄、

王立军、邓敏、董圆圆、史依弘、李军、李

洁、张火丁、赵秀君、杨赤、奚中路、蓝文

云、张建国等京剧翘楚，如今这些演员

已成为京剧界的中坚。

说起京剧和戏曲艺术教育现状及中

国京剧艺术基金会的工作，刘长瑜说她

想起了毛主席词《卜算子·咏梅》中的句

子：“已是悬崖百丈冰，犹有花枝俏。俏

也不争春，只把春来报。待到山花烂漫

时，她在丛中笑。”她理解，前两句是形容

京剧和戏曲的现状：既存在危机，又保有

艺术魅力；后四句是说自己等老一辈京

剧表演艺术家以及中国京剧艺术基金会

等机构为京剧振兴一直在扎扎实实做的

培养后继人才等工作及其精神追求。

这份责任与境界难能可贵，令人感动。

郝贻凡

俏俏

也

不

争

春

也

不

争

春

—
—
京
剧
表
演
艺
术
家
刘
长
瑜
谈
京
剧
及
戏
曲
艺
术
教
育

剧
表
演
艺
术
家
刘
长
瑜
谈
京
剧
及
戏
曲
艺
术
教
育

易

木

京剧表演艺术家刘长瑜在辅导学员


