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一件“物归原主”之作
——中国画《苍茫大地 谁主沉浮》将入藏湖南省韶山管理局

“独立寒秋，湘江北去，橘子洲头……”

1911年至1925年的那段峥嵘岁月里，意

气风发的毛泽东在长沙度过了他的青年

时期。1925 年，他离开故乡韶山，即将

前 往 广 州 主 持 全 国 农 民 运 动 讲 习 所

时，途经长沙并重游橘子洲，于心潮起

伏之际，写下了这首名篇《沁园春·长

沙》。2009 年，橘子洲头立起了以 1925

年毛泽东青年形象为摹本，高 32 米、长

83 米、宽 41 米的巨型毛泽东青年艺术

雕塑，艺术地再现了青年毛泽东风华正

茂的不凡气度。

日前，由中国文化传媒集团中国

美术院常务副院长、国画家沉浮潜心

创作的巨幅中国画《苍茫大地 谁主沉

浮》问世，并将于 7 月 25 日捐赠给湖南

省韶山市管理局。“崇拜他的政治睿智；

尊敬他严于律己、以身作则；欣赏他的书

法造诣……不管从哪个角度，我都希望

以画笔来表达内心的这份感动。”沉浮

说。所谓“感物方能意动，意动方能情生，

情生才有绘画”，沉浮的创作缘起于今年

年初，他随中国法学会法制文学研究会主

办的“中国梦·法治情——普法万里行”采

风团走进湖南活动。

高 2.15 米、宽5.5米的《苍茫大地 谁

主沉浮》大致是以橘子洲头实际风貌为主

要背景，以中国画笔墨表现青年毛泽东形

象为中心内容。作者在构图上有意突破

了传统中国画的布局，将大空间、大开合的

远山远水转换成了更为平整的由远及近的

三段式构成：近景大面积表现了毛泽东多

次吟咏的红梅；中景为屹立在橘子洲头、神

情凝重的毛主席塑像和湘江；远景则是云

卷云舒的岳麓山。画面构成有稳定的因

素，亦有凸显的形象，特写式的取景、开

放式的构图和抽象式的笔墨符号共同

营造了画面阔大、饱满的意韵。

在艺术形式的选择上，画家采用了

传统材料与现代构成相融合的形式来

表达情境。例如，就传统形式而言，沉

浮将笔、墨、水、色综合起来，大块面的

墨、色处理强化了画面的整体感和写意

性，使得画面气象在流畅轻松的行笔中

自然生发。而在现代性的表达上，作者

也采用了意象化的图说方式，把层峦叠

嶂及远山高度单纯化，处理成符号意义

的抽象图形，实现了对客观物象的再提

炼与再创造。又如，他借助对主体形象

毛泽东凝重表情的强化，同后方山峦中

云卷云舒的状态形成思绪上的呼应，表

现毛泽东心怀天下、忧国忧民之感。

此外，作者特别以占全景 1/3 的空

间描绘了大片梅花林。之所以选择梅

花，并非因其擅长画梅，而是画家认为，

其他任何花卉都不如梅花更能表现主

席的性格，而梅花的精神也符合了 1925

年风云际会的中国所需要的一种坚强

的民族精神。同时，画面中小笔触点写

的散落在梅花丛中观看青年毛主席雕

塑的观众，也均来源于沉浮的实际写

生，他们的着装、体态等皆体现出了观

照当下的时代要求。

先后师从著名画家杨延文、李宝林

学习中国画的沉浮，取益传统，亦能主观

拓进。他以多元的视角，涉笔成趣，不断

推陈出新，逐渐形成了自己的绘画风

格。画家如何依托文化修养的自主选择

来实现文化精神的历史整合，找到体现

个人价值与社会文化的契合点，创作自

身与时代共振的艺术作品一直是沉浮所

思考的问题。石涛曾言：“意动则情生，

情生则力举，力举则发而为制度文章。”

沉浮表示，《苍茫大地 谁主沉浮》的创作

即是他参观了毛主席故居和纪念馆，看

过很多文献史料，尤其是站到了橘子洲

头的那一刻，油然而生的创作欲望。

他表示，自己在参观过程中还为

毛主席的一些生活细节所深深触动。

一是主席抽烟划的火柴盒，通过那些

从边边角角开始划起的火柴线，足见

其节约的意识和程度；二是展厅中陈

列的 3 件由 20 多个不同布片打成补丁

的主席睡衣；三是一份湖南省革委会

的文件，意在要给主席的家乡修一条

路，毛泽东在批文上回复大意为：国家

还有很多事情要去做，大可不必为了我

一个人去修一条路，立即停工。细节之

处，主席的人格力量更令艺术家折服。

今年恰值中国人民抗战胜利暨世

界反法西斯战争胜利 70 周年，捐赠此

幅作品的义举得到了湖南韶山相关部

门的高度重视。“《苍茫大地 谁主沉浮》

能到韶山是它最好的去处，算是‘物归

原主’。”沉浮说。

北京保利公司准备拍卖的齐白石

山水十二条屏估价 10 亿元到 15 亿元，

这消息吸引了众多关注。长于花鸟鱼

虫的齐白石对山水本来着笔不多，而以

十二条屏方式所作的山水画就更少。

加上这么高的估价，更是把这山水十二

条屏炒到中国画拍卖前所未有的火热

程度。

查寻齐白石一生的山水十二条屏

创作，一共有 3 次。第一次是齐白石 37

岁时，那时他还跟随恩师胡沁园习画，

在湖南湘潭一带有些小画名。江西某

盐商游了南岳衡山之后赞叹不绝，希望

有人能画一幅《南岳全图》。齐白石应

征成功，用中国画多条屏组画的隆重方

式，给这位盐商画了六尺中堂十二条屏

《南岳全图》，颇为满意的盐商为此付了

320两银子。齐白石用这笔钱马上典租

了一大套院子，即后称作“借山馆”的院

子。“借山”也是后来齐白石著名的《借

山图卷》山水画系列创作的来由。但这

十二条屏或许因为是齐白石早年作品，

一则时间太久，二则名气不大未被宝

重，至今已不知去向。

第二套十二条屏是齐白石 1925 年

送给北京名医陈子林的贺寿礼。齐白

石在 1925 年得了一场大病，自称当时

“七昼夜人事不知，只剩下一口游气，在

鼻子里微微地进出。等到苏醒过来，同

瘫痪似的，满身无力，躺在床上，足足养

息了一个多月，才能起坐”。此病甚至

让齐白石想到死期不远。这十二条屏

的隆重大礼，或许就是筹谢这位名医

救命之恩的。齐白石 1919 年开始他著

名的“衰年变法”，到 1922 年，陈师曾、

齐白石与北京一批画家的日本东京展

上，齐白石绘画大走其红，一幅画已由

变法前北京市场上 2 个大洋升至 200

个大洋。有齐诗为证：“曾点胭脂作杏

花，百金尺纸众争夸。平生羞杀传名

姓，海国都知老画家。”所以 1925 年对

齐白石来说，是其创作的成熟期。齐

白石用山水十二条屏的方式来为陈子

林 医 生 贺 寿 ，已 是 极 为 隆 重 的 方 式

了。所以当 1932 年，齐白石要向长期

买他的印章和绘画且有较深友情的知

己，时任四川盐运使、四十四军军长，

后来的四川省省主席王瓒绪表达深切

的感激之情时，送给王赞绪的也是一

套十二条屏《四季山水屏》，此为第三

套。王瓒绪是员有相当文化水准的儒

将，也长于书法绘画，还是重庆最著名

的学校之一巴蜀学校(包括中小学)的

创办者，加之两人间既有经济上的往

来，又有多年艺术和情感上的交谊，所

以齐白石所送这套山水屏也应当是相

当隆重的大礼了。

考虑到齐 白 石 50 岁 之 后 已 拒 绝

山水订货，和自己对山水的格外宝重

的 情 况 ，因 此 ，1925 年 和 1932 年 两 套

山水十二条屏都属齐白石送朋友的特

别大礼。既然都是性质相似、内容相

近、形式相同的作品，两者间应有其相

似处才对。加之齐白石作画又有留画

稿的习惯，这种大型复杂数量又多的

条屏也当留有画稿才是。两者比对，

还真是姊妹篇，不仅两套画之画稿不

少直接来自齐白石最得意的《借山图》

山水系列，而且，总的来看，1925 年的

十二条屏可以看成是底本(本文中简

称前本)，1932 年的则是在此基础上的

改进本(简称后本)。

我们可一一比较。两套条屏中前

本第二幅之《石岩双影》和后本之《月圆

石寿》构图造型立意几乎一样。前本两

岩皆直，岩下树丛浓黑一团，岩间月亮

先画出纯圆之边线再行涂染，留出一圈

不无生硬的硬边轮廓。前本这些缺点，

后本通通予以改进。后本一左一右两

块巨石已变成一斜一直、一浓一淡，山

岩中间之圆月虽亦先勾后染，但勾线浅

淡，轮廓不生硬。有种随意留白朦胧虚

幻之感，意味幽深。为破两石皆直，岩

下横形浓墨树团已一分为三，远远近

近，浓浓淡淡。

前本第十一幅《红树白泉》画幅重

心在上面一片红树，一二屋宇，一抹溪

涧从上部弯曲流过独自向下。形成上

重下轻、上密下疏的不和谐结构。齐白

石把所有的题款全压在下半幅亦难弥

补。且溪泉在画幅上方一个大转弯也

显别扭。在后本的《木叶泉声》中，齐白

石重新大胆布局，舍掉前本集中于上部

的树林屋宇，让溪水从画幅正中直直作

突兀穿插，形成犯忌的中剖式结构，再

以浓重的“木叶”在正中的溪流边，或左

或右，随意生发一一点定，以变幻多样

的“木叶”破了正中溪流之板刻，再加右

边 边 款 ，可 谓 造 险 破 险 ，化 腐 朽 为 神

奇。此种前无古人后无来者的结构构

思，正是齐白石山水画特别在意出新出

奇、一反前人窠臼的观念之使然。

在前本《山中春雨》图中，齐白石在

画中连画三大块面积、墨色浓度相似的

云山和树丛。用如此浓重的水墨和豪

放的用笔画米点山水当然也是齐的创

造，但三大块浓重的墨团在画中显得有

些拥塞，尤其是中间右边一块云山在画

面中更显蛇足之弊。故在后本之《雨后

云山》图中，同样为雨中云山，但米点的

远山已缩小了面积，下面的树丛不仅减

少了墨色的浓度，增加了墨色的层次，

且缩小了树丛的大小。前本中部的云

山被取消，变成较为通透疏淡的河面和

有些屋舍的坡岸。整个画面当然变得

空灵雅致起来。

在前本的《板塘荷香》中，画面下部

是一片荷塘中呈丁字安排的两座塘上

小屋，中部是一塘荷花，荷叶片片，而画

面上部荷塘之上还有板桥和远山。而

后本的《荷塘清暑》图，齐白石只画有一

座塘上小屋。空旷的小屋内桌子茶杯

俱在，启人遐思。中部的荷塘占了全都

画面，远处的板桥远山则全部取消。画

面简洁单纯，诗意盎然。再仔细比对，

前本之荷，片片荷叶大同小异，浓淡变

化也不大，显得板滞一些。而后本荷叶

则随意点定，浓浓淡淡，自然而然。两

画相较，齐白石的修改思路和改后效果

也就可以一目了然了。

前本中第五幅的《远岸余霞》图。

远岸余霞仅几抹红色一片树林，中间为

江水，近处两方形巨石。而后本为《夕

阳水渚》图。前本平抹之一片红变为江

上浑圆的红色落日，近景的两方形巨石

变为江边水渚，礁石上的水鸟或立或

卧，或游戏于水中，一水中之鸟甚至啄

有一鱼，生意盎然。后本之煌煌落日加

上江渚水鸟，显然较之前本余霞巨石更

生动活泼，更富诗情画意。以前后本江

水之水纹相较，持艺之高低更为清楚。

前本之水纹用线缺乏虚实浓淡上的变

化，满密的变化不大的波纹用线画满江

面，而为了破此平平效果而再添上的几

处重墨用线反倒画蛇添足。而后本用

线为了突出夕阳江渚的主要意象，用线

主要在淡墨上变化，大实大虚，至有留

白，淡墨基调上又再分浓淡变化，一气

呵成，酣畅淋漓。

再看几组与江景相关的画幅。在

前本中有第三幅《板塘孤帆》和第九幅

《烟深帆影》。前幅以简洁为特色，河面

全然留白，只有用笔用墨均极简的几棵

树，几座山，一只风帆。后幅亦极简，浓

墨点垛而成之远山，几片风帆，加上一片

淡墨染就的烟云浓雾弥漫的江面……

虽然就创意而言，两画皆各具其妙，前

画以半边板桥入画，后画以江雾入图，

风帆半截，都非常景。但就这两幅江景

图而言，由于或者留白、或者渲染，不仅

笔意颇受影响，而且大面积的虚空，有

景物的地方又画得过于简单，尤其是后

幅，画面已有单调之嫌。相比后本中的

江景，高下之别判然分明。以江景图

论，与上述两幅江景图可资比较的后本

中有《清风万里》与《飞鸟暮归》图。《清

风万里》图也有坡岸、风帆、河流、树林，

与上述《板桥孤帆》颇有相似。然此幅

中江面勾勒之墨线，已是浓浓淡淡，大

虚大实，节奏分明，畅快淋漓。下面的

树林也一改《板桥孤帆》树林画法之单

调，在成片的树林中分出了浓淡与虚

实，树木的结构也更丰富。《飞鸟暮归》

一幅就更精彩了。这幅河面虽也留白，

但画面下幅丰满的树木枝桠，和数十只

或栖或飞的黑鸦迤逦而至远空，让留白

的江面与之构成虚实相生，动静呼应的

意趣。不论其结构的别致，意境的塑

造，乃至动感的表现，与《板桥孤帆》均

不可同日而语。

当然后本中也增添了一些新创的

作品，但仍有可能来自他现成的《借山

图》而再创作。如《绿天野屋》就点明是

在安南（今越南）看到之景且“已收入借

山图矣”。此幅以水墨之山配白描蕉

林，手法出新。《梦游渝城》一幅则专为

王缵绪而作。号称“梦游渝城”，但全画

仅两片柏林，两座浅山。此一则因齐白

石从不画没亲见之物，二则以柏喻意，

以突出“毋忘尺素倦红鳞，一诺应酬知

己恩。昨夜梦中偏识道，布衣长揖见将

军”的深厚友情。亦算是别出心裁了。

他的《岱庙图》虽云“曾见石田翁有此

图”，但其画法风格与沈周风若马牛。

这显示出齐白石山水确有横空出世幅

幅惊人之处。而这位“乡下老农”（陈师

曾语）不仅有“布衣尊重胜公卿”（《木叶

泉声》）的平民骄傲，更有《一白高天下》

的骄狂。《一白高天下》为后本中之一

幅，以冬日雪景之白起兴，喻雪白之贵，

喻“虚室生白”之空，更喻这位“湘上老

狂奴”（齐白石自刻印语）“一白高天下”

的盖世狂傲！……齐白石山水画之精

彩，于此可见。

这传世的齐白石两套山水十二条

屏尽管有所短长，但从齐白石一生的

绘 画 创 作 来 看 ，一 则 齐 白 石 自 称“ 五

十 岁 后 不 画 山 水 ”，两 套 十 二 条 屏 都

是 五 十 岁 后 所 作 ，且 都 是 齐 白 石“ 衰

年变法”后的成熟之作。二则齐白石

画 山 水 特 别 注 意 构 思 ，自 称“ 其 难 远

出 草 虫 花 卉 之 上 ”，对 自 己 的 山 水 画

特 别 宝 重 。 三 则 两 套 画 皆 是 齐 白 石

以 自 己 最 隆 重 的 送 礼 方 式 相 送 之 贵

礼。故两套画在齐白石一生的创作生

涯中之地位可想而知。

也说齐白石的两套山水十二条屏

“儿童的世界不是孤立的，社会

的变化、经济的发展都会直接、间接

地投射进儿童的世界。儿童的成长

受成人世界的制约，儿童的问题在某

种意义上反映的是成人的问题。”张

贴美术收藏家和研究者王宇清说。

7 月 4 日，“北京汉石桥湿地张

贴美术博物馆”揭幕仪式暨“新中国

早期儿童美术作品展”在北京汉石

桥湿地公园举行。与会来宾通过欣

赏上世纪曾风行一时的老张贴美术

作品，一同回望新中国历史上一段

阳光明媚的风景。

位于北京顺义区的北京汉石桥

湿地张贴美术博物馆与双子湖餐厅

毗邻，是目前京城唯一一家张贴美术

博物馆。本次展出的藏品均由王宇

清提供，他曾经长期从事媒体工作，

现在则致力于张贴美术的收藏、梳理

与研究，是北京收藏家协会的会员。

从 20 世纪 90 年代后期开始，由

于对文化的演进与变迁有特殊的兴

趣，王宇清开始持续收集上世纪曾

风行一时的张贴美术出版物，例如：

民 国 时 期 的“ 老 月 份 牌 美 女 广 告

画”，以及新中国成立后出版的新式

年画，包括生产生活题材、妇女、儿

童题材等内容。与此同时，他也开

始尝试对此类美术出版物进行初步

的梳理以及研究工作。2014，王宇

清 的 张 贴 美 术 专 著《张 彩 贴 红

1915—1976》由中国青年出版社发

行面世，成为对张贴美术的第一本

系统研究。

在对中国近现代张贴美术收集

与梳理过程中，比照瓷器收藏相关

概念，王宇清率先提出了现代张贴

美术出版物堪称“美术品之官窑”这

一理念。他认为，随着对这类美术

出版物收藏、梳理的逐步深入，人们

终会认识到，这些当初由官方广泛

参与制作出版，并大力推动发行的

美术印刷品，在国家的历史发展乃

至中国社会的现代化演进中，无可

替代地一度充当了“宣教”现代“国

家主义文化”的主角，且发挥了不容

低估的社会整合功能。他希望有关

文化考察能更多地去关注张贴美术

在现代社会发展进程中难以替代的

角色与作用，从而为理清我们文化

之路提供新视角。

王宇清的张贴美术收藏
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