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由中央文史研究馆主办、广州市人民

政府文史研究馆承办的“岭南墨彩——黎

明从艺七十六年艺术展”7 月 31 日上午

10 时将在北京中国美术馆开幕。本次

展览总结了画家黎明从艺七十六年来取

得的学术成就和艺术造诣。展览从画家

创作的几个阶段中精选出几十幅作品进

行展出。

黎明生于 1929 年，1940 年师从岭南

画派宗师高剑父，为高氏晚年亲自教导

的得意传人和助手，是当下“岭南画派”

在香港的重要领军人物，回顾和研究黎

明先生 76 年的从艺生涯，可以勾勒出 20

世纪 40 年代后期“岭南画派”发展的轨

迹和精神状态。黎明具有坚忍不拔的精

神，从早期跟随高剑父先生始，他坚持以

生活、写生、笔墨为追求和实践的重点，

从具体的生活中冶炼出“情”，在生动的

写生中锻炼出“型”，而在笔墨的修炼中

提升为“艺”。

观黎明的画，首先第一印象是自然

清新、雄奇博大，洋溢着生机勃勃的气息

和高旷昂扬的品格，深得花鸟形色之美

并能传其神韵，体现了人与自然生物的

审美关系，具有较强的抒情性。尤为可

贵的是，他敢于涉猎前人未曾涉足的领

域。如《百鸟图》，集多种画法描绘数百

种雀鸟，一改传统花鸟画小品习性，使花

鸟画从狭小的宫苑中解放出来，回到纯

真的大自然中。

其次，黎明对孔雀情有独钟。笔下

的孔雀，能“翠彩生动，金羽辉灼，若连清

声，宛应繁节”，能把孔雀的羽毛画得千

变万化，做到“穷羽毛之变态，奋花卉之

芳妍”。在他的笔下，可以看到一只只生

动活泼、造型独特的孔雀跃然纸上。黎

明的花鸟画已经形成自己鲜明的个性和

艺术特色，尤其那彩墨孔雀是他的代表

题材了。

第三，黎明也擅长山水。他笔下的

山水境界优美奇峻，皴法丰富严谨，墨色

浑然一体，在清劲简洁之中有苍阔雄浑

之风。那吞吐于胸中的山光水色各有新

意，真实地表现了大自然造化之神奇，把

诗情画意融为一体，给观众留下了广阔

的想象空间。黎明的山水艺术，可以说

是来自传统，成于写生，具有深厚的传统

功力与修养，同时又自如地掌握西画的

造型写实能力，这就为他在艺术上的探

索求新，打下了扎实的基础使他能够得

心应手地描绘现实生活，反映时代风

物。他的艺术实践表明“外师造化，中得

心源”不仅仅是中国画的一种口头指令，

更重要的是，它是能够在艰苦的探索中

获得验证的箴言。

黎明追随高剑父多年，耳濡目染，获

益匪浅。在之后的数十年艺术实践中，

黎明不折不挠地追寻着高剑父的遗风。

在艺术越来越多元化的现代语境中，他

又秉承“岭南画派”创始人所高扬的革新

精神与“折中”画风，持之以恒，未尝稍

懈，成为当代“岭南画派”的另一类典

范。所以，当我们在欣赏他的大量画作

并享受他提供给我们的精神盛宴时，他

在绘画以外的文化精神同样值得我们关

注，值得我们去探索。

据悉，展览在中国美术馆 3、5、7 号

展厅呈现，展期将持续至 8 月 7 日，同期

还将举行《中国现代名家名集——黎明》

首发式和学术研讨会。 （黄伟哲）

读罢黎明先生《草之恋歌系列》的七八十幅

作品，掩卷长思，感慨万千。我敬佩老先生耄耋

之年仍然革新图变的精神，赞叹他那颗充满童

心、爱心，写乡情、乡恋的珠玉般宝贵的灵魂。

古人说，人非草木，孰能无情？读完他的《草之

恋歌系列》，你会为一个草木垒起的情感世界而

击节叹赏。草木不仅是如花似玉，而且可以与

鸟共舞、与禽相恋，草木亦有情。多情的草木永

远有盎然的生机。在黎明《草之恋歌系列》作品

中，他画芦草、芳草、野草，每一棵草都是一首生

命之歌，他画草情、草意、草思，每一幅草都是他

深情厚谊的浓缩。他画草下鸳鸯的情深意笃，

他画草上阳雀的比翼双飞，他画草中白鹭的相

守相思；孔雀在草中展翅，双鹅在草下对语，野

鸭在草间寻侣，仙鹤在草旁起舞，山鸡在草边相

望，鹧鸪在草前觅食，雪雁在草里和鸣，曾经不

被人注目的小草，如今在黎明的笔下已登上大

雅之堂，他用野的美、朴的趣、纯的真，置换了名

花珍卉；曾经被人任意践踏的小草，如今已脱胎

于自然，萌生于苦涩，繁荣为甘美。因此，黎明

的《草之恋歌系列》作品不同凡响。以草为主题

的诗歌，古已有之。我年少时就读过白居易的

《赋得古原草送别》，其中“离离原上草，一岁一

枯荣。野火烧不尽，春风吹又生”的千古绝唱，

没齿不忘。我也读过李煜的《清平乐·别来春

半》，那句“离恨恰如春草，更行更远还生”的唱

叹，和白居易的诗一样，写的都是看见萋萋芳草

而增送别的愁情。

然而，像黎明先生那样，以草为花鸟画的主

体，尚不多见，应该是老先生的戛戛独造。其中

以草为载体所传递的热烈、积极、向上的情感，

已和古人大相径庭。我不知黎老是否受到古人

写草诗词的影响，还是源自大自然的亲历所见

的感悟，抑或是两者都有，而把视野凝聚在被人

漠视但却是生存竞争之强者的野草身上，引发

出一首首草长鸟飞的恋歌，突破了野草一向只

作配景点缀画面的窠臼。黎明冠冕堂皇地把野

草从文人花鸟画的遮蔽中解放出来，让野草成

为他表现的主题，正是画家所追寻的一种生命

状态，也是画家所追求的艺术生命在这一幅幅

“草之恋歌”中得以升华，开创了把野草作为中

国写意花鸟画主体的先河。作为岭南画派的第

二代传人，黎明曾精研过五代宋元明清的诸家

理法，又得岭南画派创始人高剑父的真传，以传

统筑基，以西画为镜，博采众长。因此，他学养

深厚，笔墨功力扎实，技艺全面。多年来，他高

扬岭南画派改革中国画的旗帜，主张在继承传

统的基础上勇于创新，并尊崇恩师提出的“不能

离古，又不能泥古”的造化自然精神，以自然为

本，重视写生，充分发挥传统笔墨的性能去描绘

与反映现实事物，创造性地开拓自己的艺术天

地。他精于花鸟，工于山水，偶作人物也别具特

色;他长于工笔，也善于写意，泼墨泼彩更是饶有

风神。就花鸟画而言，他的取材广泛，花卉、翎

毛、家禽、走兽无所不能，既有“面”上的“百花齐

放，百鸟争鸣”，也有“点”上的特立独行，尤以画

孔雀、苍鹰、松鹤著称于世，独领风骚。显然，

《草之恋歌系列》作品的陆续出现，是他苦研思

变的成果，也是他“点”的突破和创造。他以开

阔的视野、全新的思维和观察世界的独到眼光，

从庭院、室内走向自然，走向山野，将大自然中

神清气爽的草木精神纳入他的视线，走出了文

人画的小天地，走向生生不息的大自然，去画那

些闪耀着无限生命光彩的芦花野草。作品中无

处不在的原野交响、草木鼎沸的生命情意，都是

传统花鸟画闻所未闻、见所未见的。虽然，《草

之恋歌系列》只是初步崭露头角，但重要的是，

它已经从当代生活的敏感中，为中国写意花鸟

画提供了新的视觉经验，开启了一个方向，一个

思路，一个充满原生态素朴之美的境界。

或许是野草那种“野火烧不尽，春风吹又

生”的极其顽强的生命力与黎明的“老骥伏枥，

志在千里”的人格精神相合，与他的心灵境界默

契，他喜欢野草的平凡与朴素，钟情它们的淡泊

与柔韧。在黎明的心中，野草的这种不争春夺

艳、甘于寂寞、“更行更远还生”的精神是他理想

的感情载体。在黎明的眼中，野草和其他花卉

一样，有他的风情韵致，也同样蕴含着丰富的文

化内涵。他一往情深地驱动着如椽大笔，以飞

扬遒劲的笔墨，恣肆而为，随心成迹，不为形拘，

不为法囿，其用笔的铿锵有力，其用墨的含苍带

润，其用色的丽中求雅，无不以气魄、力度取胜，

“写”的意味十分强烈，显现出苍厚、老辣、奇崛、

鲜活的笔墨个性。一派大写意的浩然之气，不

仅在“以书法入画法”的笔墨厚度上，体现出相

当的功力，还兼容西方的色彩美学和现代构成

意识，给人以一种大巧若拙、拙极见朴的感觉，

新颖自然又神采焕发，真情内蕴又热烈奔放，显

示出大家手笔、大匠风范。如果说，古代文人画

趋向于阴柔之美，那么，黎明的《草之恋歌系列》

使之发生了向阳刚大势的转化；如果说，古代文

人画以墨为上，趋向于清逸淡远的韵致，那么黎

明则以更加雄强豪放的表现和即兴的发挥，让

野草在彩墨辉映中融入更多的西方表现主义元

素，而具有现代意味。黎明的《草之恋歌系列》

作品，立足于表现野草与禽鸟的生存状态，以强

调草木精神为主旨，举凡中国画的种种笔法、墨

法、色法在这里都派上了用场。它是线的世界，

是墨的天地，是色彩的乐园。它是在工笔与写

意、双勾与没骨、水墨与色彩、大景与小趣的两极

间，营造笔飞墨舞、丰厚多彩的丹青世界，通过勾

勒、渲染、点、皴、擦、泼洒、碰撞、覆盖、流动、集

结、沉积等多种语言的交汇，把写意花鸟推向了

更高的层次。画中强调点、线、面的节奏感，注重

疾风劲草的韵律美，强化动物造型的生动传神，

以及黑、白、灰与色彩的转换关系，形与意合，意

与境合，情与景合，虚与实合，都表明画家冥思变

法的趋向和不断超越自己的努力。

黎明晚年变法的灵感绝大部分来自于亲身

的体验，注重在当代生活的感受中寻求新的视

觉元素，他是带着现实生活的芳香走进传统写

意画的堂奥，又带着现代意识和时代的烙印赋

予传统写意花鸟以新的魂魄。他对大自然中那

些无言生命的兴趣，往往并非动物学和植物学

的意义，而更多的是把它们作为生命的一员所

产生的生命形态与张力的感染，以及生命与生

命之间的和谐生态唤起他对“人性”“人格”的思

考和感悟。生活的经历与阅历使他有缘与自然

之美接触，以至作深度的交流。它们首先是以

外在的美感唤起画家的关注，继而是它们内在

的、深层的、“人格化”的特质，构成画家与它们

之间“思想情感上”的共鸣，从而使画家产生想

要表现它们的创作愿望和艺术灵感。黎明的

《草之恋歌系列》所以能开题材之新境，创笔墨

之新途，正是继承了百代不衰的东方诗意传统，

醉心于野草的诗意描绘，抒情诗般地吟唱着草

木禽鸟的神奇与瑰丽。这是他个人禀赋、阅历、

个性、修养、学识、情感的反映，是他人生观和世

界观的折射。他曾熟读过唐诗、宋词、元曲中最

美丽、最深情的篇章，与千古圣贤一起求索、陶

醉于诗的国度。他说不读诗，找不到画意，便找

不到中国画的灵魂。试看他的画，品读他的画

题，你心中自然在默读一首首浪漫的诗篇：《野

凫眠岸有间意》、《文采光华》、《满池荷叶动秋

风》、《锦绣和鸣》、《山间野草是吾师》、《报晴报

雨总同声》、《野塘新水立 多 时》、《山 禽 凌 翠

微》、《江涵秋影雁初飞》、《应写黄庭换白鹅》、

《芭蕉花湿梦中香》、《风暖送好音》、《荷塘对

语》……可谓清词丽句，妙语连珠，是画意也

是诗意。注重诗性内涵的黎明，并未像有些

世人那样通过题诗而拔高画意，也不像有些

古人那样以题诗炫耀才华，而是以诗人的情

怀指引观者去领悟那寄寓在画境中的超越视觉

而润泽心灵的诗情。

我以为，年过八十的黎明的《草之恋歌系

列》作品，是他晚年的一次成功变法，是类似于

返老还童、返璞归真的具有非常意义的求新图

变。他来自于自然，注入了功力与创造、内涵与

想象，没有矫饰造作之弊;他来自于真情，蓄满于

笔端，没有世俗的媚气。黎明的《草之恋歌系

列》所显示的精神、所表达的情愫，饱含着鲜明

的民族性，弘扬的是中国传统文化的精髓，更是

一种文化渊源的承传及精神家园的重塑。我认

为，黎明是当代中国花鸟画坛具有重要影响的

花鸟大家，具有岭南画派显著的代表性和强烈

的独创性，他的艺术创造成果有力地推动中国

写意花鸟画的发展已是有目共睹。让我们衷心

祝愿黎老先生“人长寿、艺长青”，为我们谱写更

多、更新、更美的图画。

（作者系著名出版人、美术评论家、画家）

黎明，1929年出生，当代岭南画

派大师。广州市文史馆名誉馆员，

广州市文史馆书画院顾问。历任香

港艺术馆名誉顾问、香港理工大学

驻校艺术家。1940年师从岭南画派

宗师高剑父，为高氏晚年亲自教导

的得意传人和助手。1946 年高剑

父、黎葛民、关山月、黎明等人作品

代表春睡画院展出于广州中山图书

馆。1962年代表香港艺术家入选英

联邦巡回展，联同著名艺术家亨利·
摩尔等之作品参加由英女皇主持的

伦敦首展。2002年参加在日本举办

的“岭南画派代表画家展”。2006年

参加东京国际艺术博览会世界著名

艺术家特展，展出吴冠中、程十发、

黎 明 等 41 位 著 名 中 国 画 家 的 作

品。2006年—2007年获邀参加俄罗

斯与中国等六国国际艺术论坛及展

览，澳门政府举办“墨彩乡思——黎

明作品展”，并出版专集及《澳门街

神童——岭南派传人黎明》特辑。

2008年作品应北京奥组委之邀展出

于中国美术馆，美国福斯特市府邀

请举办个展并荣获加州参议院颁授

嘉许状。2009年由广东美术馆主办

“黎明从艺七十年展”。2010 年参

加在日本东京都美术馆举办的“国

际书画大赏展”，荣获“第十五届广

州国际艺术博览会”优秀作品奖。

2011 年参加俄罗斯及韩国举办的

“ 中 国 当 代 绘 画 艺 术 交 流 展 ”。

2012 年应伦敦奥运会之邀创作《伦

敦奥运，拥抱世界》作品展出于伦

敦，由广州纯阳观举办“黎明中国画

作品展”并颁发藏品证，在温州举办

“雁荡·岭南情缘——竺摩黎明书画

联展”，荣获第七届 东 京 都 国 际 书

画 大 赏 展“ 艺 术 功 劳 奖 ”，参 加

“ 中 亚 吉 尔 吉 斯 斯 坦 、乌 兹 别 克

斯 坦 、塔 吉 克 斯 坦 三 国 国 家 博 物

馆 邀 请 展 ”，末 站 展 出 于 上 海 朱

屺瞻艺术馆。作品入选第九届、第

十届、第十一届全国美展，入编《中

国现代花鸟画全集》、《中国当代美

术全集·山水卷》、《中国当代美术

全集·花鸟卷》等典籍，出版专著多

部。多幅作品被中外美术馆、博物

馆、文史馆及高等美术院校等机构

收藏。

庆祝“岭南墨彩—黎明从艺七十六年艺术展”在中国美术馆隆重开幕

黎明
画作赏析

贾德江

九鱼图濠江圣迹松鹰万紫千红总是春

万里写入胸怀间


