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画 院

本报记者 李百灵

在改革发展中追寻“龙江画院梦”
——访黑龙江省画院院长陈辉

8 月 28 日，黑龙江省画院庆祝建院 35 周年美术作

品展在哈尔滨与观众见面，展出的不仅有现任画家的

作品，还有该画院收藏的部分国宝级名画精品。

黑龙江省画院是我国较早成立的画院之一，自

1980 年建院以来，在体制机制上积极探索，在艺术创

研上继承传统，勇于创新，此次亮相的艺术作品充分展

示了黑龙江省画院建院 35 年来走过的历程和取得的

丰硕成果。日前，记者就画院建设、艺术创作、人才培

养等话题采访了黑龙江省画院院长陈辉。

美术文化周刊：日前举办的“庆祝黑龙江省画院建

院 35周年美术作品展”有哪些特色？

陈辉：此次展览共展出我院画家创作的国、油、版、

雕、冰雪、水彩等作品 100 余幅。这次展览不仅体量

大，而且质量较高，是画院全体画家创作水平的一次集

中展示。此外，我们还拿出了画院的部分典藏精品进

行展示，包括五代画家李升的长卷等。

美术文化周刊：黑龙江省画院目前的发展情况如

何？进入新时期，画院在办院方针和办院理念上有哪

些新的追求？

陈辉：黑龙江省画院于 1980 年成立，隶属于黑龙

江省委宣传部。近年来，画院勇于创新，积极探索“院

中建院”的发展模式，先后成立了冰雪画院、国画院、油

画院、雕塑院、版画院和水彩画院等。此外，我们还设

有黑龙江画院美术馆、黑龙江省冰城画廊。黑龙江省

委对画院领导班子调整后，新的领导班子带领全院职

工面对摆在眼前的一道道难题，团结协作，凝聚人心，

求真务实，善做善成。目前形成了院中建院、专聘结

合、人才引进梯队化的发展基础，初步形成了画院以创

作研究服务地域文化发展的战略格局。

美术文化周刊：此次展览品类丰富，创作水平较

高，黑龙江省画院在推进提升创作研究水平方面有哪

些具体措施？

陈辉：黑龙江省画院是黑龙江绘画的重要创作基

地，一要出经典作品，二要出高端人才。画院是特殊

行业，说到底，画家要深入生活，潜心作画，靠作品来

说话。画家要以表现“大美龙江”，对本省地域文化

发展做出贡献为责任和使命。俗话说，万事俱备，只

欠东风，这个东风就是创作研究。画院所做的一切

工作都是为画家创作研究创造良好的环境和条件。

为此，院党组多次召开会议，广泛征求画家意见，确

定全院工作重点，要求画院上下一心一意抓创作，聚

精会神搞研究，为此我们经常带领艺术家外出采风

写生，深入生活，深入人民，以促进画家创作水平的

提升。近几个月来，画院专业画家一直在不辞辛苦

地采风、创作，以东北抗日联军为题材进行主题性创

作，以纪念中国人民抗日战争暨世界反法西斯战争胜

利 70 周年。希望通过作品让人民群众，尤其是年轻人

牢记先辈们的艰苦岁月和伟大业绩，铭记先烈用鲜血

和生命换来的和平与幸福，共同珍惜生命，热爱和平。

展览受到了广大人民群众的好评，也是对我们的肯定

和鼓励。

美术文化周刊：黑龙江省地处中国的最东北，有着

独特的地理位置和文化特点，这对黑龙江省画院的发

展以及画院艺术家的创作产生了怎样的影响？

陈辉：黑龙江省画院在中国的东北部，独特的地理

位置也决定了画院的地域性特点。长期以来，画院以

冰雪画为龙头品牌旗帜，引领画家长期深入生活、深入

实践进行创作研究，为中国绘画艺术贡献了一个全新

的画种。无论是国画、油画、版画、水彩等创作题材，由

于冰雪文化的地域性特点，使黑龙江省艺术家的作品

在全国的艺术领域中地域风格明显。这既是黑龙江省

画院区别于其他省兄弟画院的一大特点，也是黑龙江

画家深植本土文化，对艺术风格和题材的自觉选择。

美术文化周刊：画院的发展，还要靠吸引人才和培

养人才，黑龙江省画院采取了怎样的措施？

陈辉：黑龙江省画院十分重视引进人才，画院要出

作品，首先要有人才。为此我们狠抓两件事：一是“筑

巢引凤”，画院的主体是画家，画院没有画家将一事无

成。面对这一难题，院党组多次召开会议，确立“立足

龙江，内安外拓”的工作方针，提出要“筑巢引凤”。要

求画家立足龙江，把画院当成自己的家。既然院党组

要求画家把画院当成自己的家，那么首先就要把省画

院建设成像个家的样子。可当时省画院的状况是原有

的画室已做它用，画院大楼内破烂不堪、跑冒滴漏现象

随处可见。院领导班子本着勤俭办事的原则，积极筹

措资金，维修好 15 个画室，又把画院大楼内粉刷一新，

为每一位画家提供了宽敞明亮的画室。此后，院党组

面向社会通过公开招聘考录形式引进人才，先后两次

向社会公开招聘考录中，30 岁以下的青年画家既有名

牌高校的研究生，又有黑龙江大学本科毕业在中国国

家画院高研班深造后，“实战”能力较强的青年画家被

录取。凤凰引来了，画院多年来存在着画家青黄不接

的问题也得到了解决。

二是“成名成家”。为了团结画家、凝聚人心，院党

组在调查研究的基础上提出了追求一个梦想，即“龙江

画院梦”，其核心思想是四个字：“成名成家”。为了把

“成名成家”这四个字落到实处，院党组决定号召全院

画家要向荣誉院长于志学学习。于志学是龙江画坛的

一面旗帜。把院党组的号召镌刻在大石头上，实实在

在地立在画院门前，这表明了画院新的领导班子真抓

实干的决心，也时刻激励着每一位画家为追求自己的

梦想而奋力拼搏，用手中的画笔为大美龙江和地域文

化的发展争做贡献。

美术文化周刊：吸引人才，凝聚人心，追求梦想体

现了画院改变旧面貌的决心，如何在管理机制上保障

画院事业的长足发展？

陈辉：画院要发展，画家要出经典作品，要真正发

挥全省最高级别的美术创作和研究机构的作用，一连

串的现实问题又摆在我们面前：资金有限怎么办，编制

有限怎么办，影响力有限怎么办……画院借鉴中国国

家画院的经验并结合自身的实际，积极探索，勇于创

新，及时提出了“院中建院”。启用编外机制，实行一院

两制，打破围墙，开门办画院。并通过各种画展、大奖

赛等形式发现人才，招收特聘画家，并由画院颁发证

书。同时，建立了特聘画家管理制度，坚持用制度管

人。画院多个专业院的成立是健全专业门类、完善组

织体制的重要标志。画院以专业院为依托，以少而精

的机构模式和专聘结合的用人制度，将影响辐射全省

甚至全国，以此带动全省美术事业的发展，进而促进龙

江地域文化的繁荣。

中国画的笔墨语言、构成方式，

既“单纯”又“莫测”。宋代“大小米”

所以能在山水画上自树一帜，创立

“米家云山”的艺术风范，米友仁曾在

《潇湘奇观图卷》中道破玄机：“大抵

山水奇观，变态万层，多在晨晴晦雨

间，世人鲜复知此。余生平熟潇湘奇

观，每于登临佳处，辄复 写 其 真 趣

……”清代理论家笪重光在《画筌》中

总结：“笔墨之探奇，必系山川之写

照。”“景不嫌奇，必求境实。”凡此观

点皆直指中国画创作的写生之要。

进入信息化和图像化时代，视觉

图像获得的轻而易举、西方当代艺术

以观念代替审美思潮的弥漫等，都对

中国传统写生提出了新的挑战。近

日，“写生的传统与当下意义——中

国美术太行论坛”在山西平顺召开，

如何结合新的时代条件，重新审视中

国画写生的当下意义，定义中国式的

写生观成为与会艺术家和学者关注

的焦点。

此次论坛由文化部艺术司、中国

美协、山西省文化厅主办，中国美协

理论委员会、山西省美协、山西画院

承办，与今年6月在京举办的“中国梦·
太行魂——全国中国画作品展”相接

续，旨在从画理层面对太行艺术现象

进行相应的梳理。围绕中国美术太行

论坛的选题，与会的学者、画家们由太

行山水的写生创作谈起，从中西比较

的视野出发，纵深至中国古今的传统

与现代中，对当代中国山水画写生创

作方式的流变、问题以及中国式写生

观的形式特征等展开了讨论。

同时，围绕论题征集的 28 篇学

术文章结集收录在了《写生的传统与

当下意义——中国美术太行论坛文

集》中，作为此次论坛的学术成果，已

由山西人民出版社出版。论坛分设

了王仲与吕品田，以及赵力忠与王镛

两组学术主持人，对美术家的发言进

行了点评。薛永年、康书增、林木分

别以论文《写生与新传统》、《论中国

画的临摹与写生》、《20 世纪中国画

坛写生思潮得失辨析》，论述了中国

画临摹与写生、心源与造化为中国式

写生不可分离的两部分。薛永年认

为，20 世纪的写生新传统，既是引进

西学的产物，又是纠正时弊对师造化

的回归。信息化时代图像的轻易可

得，酿成了笔墨精神的消解。而单以

临摹代替写生，又是导致中国画衰败

的原因。所以，只有写生与临摹并

重，具体而微、因时而异地承继传统，

才能重塑笔墨意境的灵韵。“现代中

国画坛所提倡的写生，就是地道的西

方绘画写生概念。”康书增说，我们借

西方写实这一他山之石，来攻现代中

国画之玉，提升了写实技巧，却在写

意上退步，走了一段矫枉过正的路。

他认为，当年我们能够利用写生纠正

传统中国画偏重临摹的缺失，今天亦

可借临摹来弥补现代中国画缺失写

意的不足，审时度势下的纠偏与调

控，才是中国画健康发展的正途。林

木提出，超精度写实的泛滥，成为中

国画的一大顽疾，而日渐式微的大写

意，又是因画家在笔墨中自恋得太久

太过，所以“心源与造化皆不可偏废，

创造与写生都重要。”

陈传席、王跃奎、徐红梅、张渝、

常平安等分别以论文《谈师造化》、

《论山水写生中的情感》、《传心与悟

道 —— 由 山 水 画 看 写 生 的 中 国 方

式》、《关于写生的几个关键词》、《写

生与师造化》，提出了人和人的情感

在写生创作中的主观效用。陈传席

说：“无修养无情感的人，会把造化这

个活体变为画上的死物。”这也是对

今天“不要带着‘活的学生’，到户外

‘写死生’”的回应。徐红梅提出传心

悟道是写生的中国方式。

刘曦林、尚辉、廖少华、朱万章、

阴澍雨分别以文章《从自然到艺术的

升华——李可染素描、速写评论三

题》、《从写生的大仙到个性图示的

建 立 —— 读 释 李 可 染 写 生 作 品》、

《黄宾虹“眠起论”意义解读》、《黎雄

才的域外写生行旅》、《约略点染 天

真烂漫——从美国波士顿博物馆藏

<花卉图册>解读陈淳的花卉写生》，

从个案的视角，分析了中国画写生的

当下形态。

此外，郑工的《“再写生”与“再批

判”——论 21 世纪写生与新传统的

关系》提出对“再写生”与“再批评”所

牵涉的文化策略，即消弭原有概念的

界限和对立，跳出二元对立的话语模

式，包括中与西的话语框架的思考。

舒士俊的《漫论山水写生中的留白及

其他》，借电脑软件操作来做比较研

究，提出一幅真正的好画，应该经得

起“横看成岭侧成峰”的变异检视，呈

现了传统论题新的研究视角，均值得

关注。

中国画的绵长传统，就创作者而

言，是财富，有时也是包袱。因为要面

对的思考和取舍相对更为困难。对于

中国式写生观念的辨析，对传统写生

经验现代化转化路径的探索，也许需

要关照和思考的因素还有很多，但这

样一次讨论背后，或将成为为中国式

写生观立言立论的一次重要推进。

中国美术太行论坛探讨写生的传统与当下意义

何为中国式的写生观
本报记者 胡立辉

2013年南极即景（国画） 96×59厘米 于志学

2013年南极即景（国画） 96×59厘米 于志学

院长在线

薛良

那些在我们脑海里不禁去反复回

望，却又无法被替代的画面便是经典。

周思聪、卢沉创作的《矿工图》组画便是

20世纪中国美术史上的经典作品，这套

大型人物组画常常被誉为继蒋兆和《流

民图》之后又一件里程碑式的创作。如

同《流民图》一样，她在构思之初便经历

了挫折坎坷，甫一面世便引发美术界的

各种争议，甚至她最后“未完成”的状态

也成为今天我们不断讨论的话题。今

年，周思聪、卢沉先生的子女将他们珍

藏已久的《矿工图》组画及相关手稿 53

件捐献给国家，并由北京画院收藏。这

是一次体系完备的整体作品捐赠，其中

不仅有《王道乐土》、《人间地狱》、《遗

孤》三幅已经完成的画作，还涵盖了与

《矿工图》相关的速写、写生等，通过这

批捐赠作品我们可以进一步地去梳理

研究《矿工图》的构思脉络和创作过程。

这批捐赠作品的创作时间主要集

中在 1978 年到 1982 年，实际上《矿工

图》组画最早的立意可以追溯到 1966

年。“卢沉首先有了初步的构思和构图，

是以旧社会的矿工史为主线展开画面

的。这套组画以《背井离乡》开始，描写

农民逃荒求生，携家带口流入矿山。从

第二幅《地狱之门》起，主要描写矿工们

的生死搏斗，最后以《当家做主》的组画

为结束”。按照前期的构思和后期的实

际创作去划分，我们可以将卢沉 1966

年计划的《矿工图》组画视作第一套。

据周思聪身边的人回忆，这套组画中的

第一幅作品《背井离乡》已经完成，但是

到目前为止还没有任何的图像资料，也

不知作品现存何处。与之对应的《背井

离乡习作稿》（现藏于中国美术馆）则是

这幅作品的局部刻画，除此之外再无其

他作品面世。但是在我们整理这批捐

赠作品的过程中发现了三张尺幅相等、

纸质相同、绘画风格一致的铅笔构图

稿，每幅构图稿的底部都用铅笔书写了

作品的题目，这些题目与卢沉 1966 年

的构思中的名称是相对应的，所以根据

这三张铅笔构图稿我们或许可以还原

第一套《矿工图》构思之初的计划：《背

井离乡》、《地狱之门》、《万人坑》、《火

种》、《暴动》……《当家做主》，也就是说

第一套《矿工图》组画至少是由六幅作

品构成的。周思聪在《历史的回忆》一

文中曾提到“但由于构思挖掘得不深，

还停留在一般的说明上，甚至有些公式

化、概念化，因而没有画下去……”直到

“文革”结束后，周思聪、卢沉才开始重

新计划创作《矿工图》，所以会有 1978

年《背井离乡习作稿》的诞生，也就是说

此时的创作计划仍是以第一套《矿工

图》构思来展开画面的，那么这三张铅

笔构图稿的创作时间应与 1978 年《背

井离乡习作稿》的创作时间相近，或者

说作为画作前期构图稿应该早于《背井

离乡习作稿》的创作时间。

在“文革”期间，周思聪、卢沉并没

有放弃对矿工题材的创作，尤其是周思

聪在 1972 年便经常去京郊的京西煤矿

写生，1974 年她还创作了一幅展现新

中国矿工形象的作品《井下告捷》（现

藏于北京画院）。今天广为人知的《矿

工图》组画是从 1980 年开始创作的，我

们可以称之为第二套《矿工图》。目前

这套组画中所能见到的作品主要有四

幅：《王道乐土——矿工图之一》、《人间

地狱——矿工图之三》、《同胞、汉奸和

狗——矿工图之五》、《遗孤——矿工图

之六》。除此之外，便是周思聪、卢沉为

了创作《矿工图》而绘制的大量手稿，特

别是在此次捐赠的手稿中，我们发现了

三件画面构图较为完整的《山海关——

矿工图之二》画稿，这为我们进一步了

解《矿工图》构思脉络提供了第一手材

料。周思聪在文章《历史的启示》中提

到《矿工图》组画原构思为九幅巨制，根

据我们目前掌握的图像史料显示第二

套《矿工图》的构思顺序应该为：《王道

乐土——矿工图之一》；《山海关——矿

工图之二》；《人间地狱——矿工图之

三》；《同 胞 、汉 奸 和 狗—— 矿 工 图 之

五》；《遗孤——矿工图之六》；《历史的

见证》（未完成）等共计六幅，也就是说

在这套组画中还有三幅作品是我们无

法得知名称和面貌的。

1981年，卢沉先生因为患肝炎而退

出了《矿工图》组画的创作。1983年，周

思聪老师跟随北京画院写生团奔赴甘

肃地区采风写生，很不幸的是在那里她

被查出患有类风湿疾病，所以在回到北

京后不得不放弃《矿工图》的创作。另

外《矿工图》组画的创作过程也并非一

帆风顺，周思聪常常会因为不顺利而暂

时中断创作。在她的概念里，这套作品

的创作“要表现一种力，需要有男子的

气概，我感觉自己还缺少这力量。这似

乎是没有办法的事”。以一位女性艺术

家的身份和精神状态去驾驭这种浩大

悲壮的题材，的确会心有余而力不足，

特别是画面中要去揭示中华民族历史

上最痛苦、最扭曲、最惨烈的灾难，对创

作者的心志来说是一种极大的考验。

第二套《矿工图》在表现主题、思想

内涵以及创作手法上相较于第一套出

现很大的变化，首先是在表现主题上经

历了从叙述说明到认识理解的跨越。

如果说第一套主要还是在表现矿工苦

难境遇的话，那么第二套则是在思考中

华民族的命运。这些变化主要是由于

从构思到创作之间经历了十多年的时

间，特别是在特殊年代里周思聪、卢沉

感受到了“人民无权的痛苦，也唤起了

对多灾多难的祖国历史的追忆”，这使

得他们在人生观和价值观上更加成熟，

对人类与和平的问题有了更加清醒的

认识。为了更好地表现《矿工图》组画，

1980年周思聪、卢沉两人结伴去了吉林

的辽源泰信煤矿，因为这里是“伪满时

期日本军国主义者为掠夺我国资源，集

中华工苦力最多的煤矿之一；这里的老

矿工，是感受亡国之痛最深的人”。他

们已经将对矿工命运的表述上升到对

国家民族命运的思考。在辽源煤矿，周

思聪和卢沉体会到“那种沦为亡国奴的

切肤之痛，因而也成为创作的动力”。

他们访问了幸存下来的老矿工，画了很

多速写，还去当地博物馆查阅、搜集了

抗日战争时期的日伪资料。如果说辽

源泰信煤矿之行只是在人物形象塑造

和主题认识深度上有助于创作的话，那

么同年 6 月的日本之行，则在创作情感

上给周思聪带来更多的触动。“这次难

忘的拜访，对我和卢沉正在进行的《矿

工图》创作有很大启发，更坚定了我们

的信念。一个外国人，敢于面对血淋淋

的现实，谴责本国军国主义者所犯下的

滔天罪行，我们当然更应该表现实际上

发生和存在过的我们民族的历史灾难

以及人民觉醒和斗争，以激励人们为使

这种人间惨剧永不再演。”

另外一个变化就是创作手法的改

变，第一套《矿工图》基本上还是以写实

手法为主，但是在第二套《矿工图》中已经

开始趋向于表现主义了，所以《矿工图》刚

一面世便在表现形式上引起争议。有些

人表示无法接受，说这些作品是“丑”的，

人物形象是扭曲的，与当时主流的社会

现实主义完全不符。在当时的社会反响

中，周思聪听到了自己想听到的声音，那

就是大家评价这些作品让人看了“不舒

服”。因为在她最初的构想中，所希望展

现的就是这种压抑的氛围和沉重的调

子。在她的艺术追求中，“绘画的功能不

仅仅使人赏心悦目。人生充满了苦难，

往往它最震撼我的心灵，产生强烈的表

现欲望。它不容我装腔作势、故作多

情，只能老老实实诉说出来”。

如果说周思聪晚年的艺术境界是

出世、带有禅意的，那么《矿工图》题材

的选择便是她人生中最入世的作品，是

最能展现她悲天悯人、大爱无疆的创作

精神。《矿工图》无疑是周思聪艺术生涯

中最沉重的精神枷锁，如果说当时人们

对于矿工图的解读还存在着政治因素

的考量，还存在着多种多样的争议，那

么希望今天的人们可以清醒地认识到

周思聪创作《矿工图》组画的终极目标

和核心价值：她不是在描写悲情，而是

在无言控诉；她不是在讲述苦难，而是

意在呼唤觉醒；她不是在破坏邦交，而

是在追求和平。如果按照周思聪自己

的话来说，这套《矿工图》组画的作用就

在于“伸张正义”。

（作者为北京画院美术馆执行策

划，刊发时有删节。）

周思聪、卢沉《矿工图》组画创作始末
矿工，这个名字是那样地吸引我们，是那样

入画。长久以来，我们有一个共同的夙愿——

了解矿工、塑造矿工。

——周思聪

《背井离乡》和《地狱之门》构图稿 16.5×54.5厘米 周思聪


