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京歌，是京剧声腔和现代歌曲相

结合并吸收民歌俚曲表演形式的歌

曲。应当说，京歌的出现是与人们社

会生活的丰富、情感的多样以及生活

节 奏 的 改 变 有 关 。《前 门 情 思 大 碗

茶》、《故乡是北京》、《江山颂》、《咏梅》

等脍炙人口的京歌，其口语化的唱白、

活泼自然的旋律，及动作性强和生活

气息浓等特点，受到广大群众的喜爱。

由于不受音乐表演形式的束缚，京

歌在反映社会生活上有着自己的特点。

如《大碗茶》、《出租车》、《故乡是北京》偏

重于生活细节的情趣描写，其词曲风格

朴实、轻松、温柔；《江山颂》、《咏梅》则词

曲庄严、感情浓重，其风格强烈、豪迈。

正所谓“春花秋月、夏云冬雪”，艺术当是

百花齐放，京歌亦如是然。

近日，笔者聆听了由高明作词、汪

珅作曲的新创京歌《中国梦飞扬》，并就

该京歌的文词创作，谈几点感受。

其一，词风统一。《中国梦飞扬》显

然属于庄重强烈的风格，“上下五千年，

悠悠傲寰宇；纵横八万里，泱泱屹东方”

“让我们扬帆起航、乘风破浪，大梦无疆

正飞扬”……气势磅礴的文词决定了它

庄重大方、一气呵成的曲风。词曲风格

的统一对于京歌创作十分必要，它保证

了歌曲曲情的完整和演唱主题的表达。

其二，层次得当。从“女娲有梦”到

“奏响了新的乐章”，这四句是整首京歌

最为核心的内容。女娲造人是家喻户

晓的神话故事；人类产生之后，神农亲

尝百草、教民稼穑，使人类有了进一步

的发展；孔子是世人崇仰的先贤，他支

撑了炎黄子孙的精神建设；而“东方

红”一句描述了无数将士浴血奋战才

有了新中国的成立。作者以四句词粗

线条地描绘了中国经历的苦难与辉

煌 ，这 就 使 整 首 京 歌 有 了 实 际 的 内

容。下面四个“五千年”的排比可以说

是上面内容的承接。从“翻崇山、越峻

岭”开始，笔锋一转打开了另一个层

面——我们的复兴之路战胜了千难

万阻，音乐的旋律在此也有了转变。

“勿忘昨天的苦难辉煌，无愧今天的

使命担当，不负明天的伟大梦想”这

三句引用的是习近平总书记的原话，

以这三句话作为结尾段落，既概括凝

练又高度总结，从构思上来讲比较巧

妙。这样，纵观整首京歌，其起承转

合 的 层 次 结 构 ，不 仅 内 容 上 丰 富 饱

满，也给作曲留下了更多的创作空间。

再者是规范格律。这里有两点：一

是辙口相对统一和平仄的合度，为旋律

与曲情奠定了基础；二是句式的相对

工整，这里所说的工整并不是字数的

一致，而是在整首京歌中有一定词句

的对仗。比如，“上下五千年”对应“纵

横八万里”，“悠悠傲寰宇”对应“泱泱

屹东方”，“翻崇山、越峻岭”对应“闯激

流、涉险滩”，前句比“山”后句拟“水”，

这种词性和词意的同时对仗，为整首

京歌的文学性增色不少。

以中国梦为主题的京歌有不少，

但这样以古喻今、古今相映的写作思

路并不多见。“勿忘昨天的苦难辉煌，

无愧今天的使命担当，不负明天的伟

大梦想”这三句话说的是我们的国家，

也是我们每个人。无论你是学生，还是

已经走向工作岗位的同志，只有记得曾

经吃过的苦、流过的汗，才能更加珍惜

今天。同样，只有对明天怀有伟大梦想

的人，才能无愧于今天。《中国梦飞扬》

选用了这三句话作为结束，确实巧妙，

可谓思想性、艺术性俱佳的作品。

由中国国家京剧院汪珅作曲、高

明作词的京歌《中国梦飞扬》由古引

今、以古鉴今，表达了炎黄子孙一直在

为梦想而不断努力的拼搏精神，体现

了中华民族的勤奋与智慧，更抒发了

人民承仰先贤、勇于开拓的斗志与决

心。笔者听后甚是感动，也颇受鼓舞。

从音乐与唱腔的角度分析，京歌

《中国梦飞扬》有三大特点。

第一，《中国梦飞扬》在传统作曲

程式基础上进行了创新，包括唱腔节

奏的调整和板式的变 化 ，做 到 了“ 移

步不换形”，这种创新理念值得推广

和发扬。作为一名从事作曲多年的

老同志，笔者认为，只有在继承传统

的 基 础 上 去 创 新 和 发 展 ，才 是 正 确

的创作理念。戏曲音乐创作一定不

能为了创新而忘记了根本。因新而

怪 ，因 新 而 忘 本 绝 不 可 取 。 更 令 笔

者欣慰的是，整首作品章法得当，充

满了浓浓的京剧味儿。

第二，音乐和唱腔与中国梦主题

贴 切 。 老 生 、青 衣 、花 脸 、老 旦 联 唱

的手法，勾勒出国家昨天的苦难、今

天 的 使 命 和 明 天 的 希 望 ，这 样 的 创

作 手 法 是 与 时 俱 进 的 ，而 四 个 行 当

联唱的形式也拓宽了歌曲演唱的整

体音区，加上音乐的烘托与渲染，使

音 乐 部 分 与 唱 腔 部 分 有 机 结 合 ，更

好地体现了“洪流激起千层浪，大梦

无疆正飞扬”的宏伟气魄。

第三，旋律流畅，字正腔圆。京剧

讲究四声归韵。以字引腔，依字行腔，

只有这样，才能做到腔能传神、字能达

意。这需要下大功夫去学习。通过长时

间的积累、实践与总结，能够认真注意到

这一点、做到这一点，真的难能可贵。

《中国梦飞扬》的唱腔与音乐实现

了浪漫主义与现实主义相结合的艺术

效果，诠释出中国梦的气质、气度与气

魄，这与词作者所表达的内涵是一致

的、吻合的。

笔者认为，京歌《中国梦飞扬》是

一首较为成功的作品，应给予肯定和

鼓励。

目前，在多元化的文化市场环境

中，京剧艺术处境堪忧，京剧人才不断

流失，京剧的创作人才更是极度缺乏，

优秀者寥寥无几。这些坚守在戏曲事

业的年轻人难能可贵。笔者希望，各级

领导应给予这些年轻的创作者更多的

空间、更多的机会、更多的鼓励，让他

们去磨砺、去打拼，使我们的事业后继

有人，使京剧事业早日复兴。长江后

浪推前浪，一代更比一代强！

这是一名老同志对京剧事业的期

望和梦想！

2015 年 6 月中旬，中国国家京剧

院接到文化部关于开展“中国梦”主

题歌曲创作工作的通知。在词作者

高明完成文词创作之后，7 月正式进

入谱曲和配器工作。

全曲以【西皮】的腔格进行。在

唱腔方面，我选择用老生、青衣、花

脸、老旦四个行当联唱的形式。由于

生、旦两个行当演唱的音区有很大差

别，因此联唱不仅拓宽了其京剧声腔

的音域，也能更好地表现各行当的性

格及特点，以丰富的演唱形式阐释中

国梦、讴歌中国梦。

根据词意，全曲共分为四个板式

部分。

第一部分，以【快二六】的板式作

为整首乐曲的开始，代替【导板】在成

套唱腔中的作用。【导板】通常是成

套唱腔的开始，其节奏为“散板”“滚

板 ”的 形 式 。 用【快 二 六】代 替【导

板】，在 板 式 性 质 上 是 对 传 统 的 继

承 ，但 在 表 现 形 式 上 是 一 种 创 新 。

同时，【快二六】的节奏比较灵活、速

度较快，再加上各行当之间的演唱

衔接得比较紧凑，就使得全曲的第

一部分呈现出欢快、饱满，如行云流

水般的一气呵成之势，表现了中华

民族“悠悠傲寰宇，泱泱屹东方”的

宏伟气魄。最后，我用一段旦角的

拖腔来结束第一段落，在彰显民族

气魄的同时，也抒发了“桑田沧海梦

久长”的民族精神。

在京剧的传统唱腔板式中，【导

板】后的【回龙】通常是一个小段落的

总结，有着承上启下的作用。所谓

“言有尽而意无穷”，如何用音符外

化、升华这种“意”，并营造出一种凌

驾于词、曲之上的“意境”，是我在创

作中极力追求的。在《中国梦飞扬》

的创作中，我用流淌的音符来表现中

国人的追求和向往。中国人用五千

年时间所勾画的动人画卷是如此的

磅礴雄壮，非悲怆、苍劲、宏伟的音符

不能描绘——以此为过渡，进入乐曲

的第二部分【慢原板】。

这段【慢原板】是整首乐曲的中

间段落，也是最为抒情的一段。在

【慢原板】节奏中，各行当充分发挥出

其自身的声腔特点，以赞颂中华民族

五千年来的进取精神，从另一个角度

阐释了中国梦在今天的必要性与高

瞻性。

第三部分是四个“五千年”的排

比段落。从词意上来分析，主要是

对前面的总结。阐述了上下五千年

中国人在追逐梦想道路上的悲怆与

艰辛，同时，引申出了中国人“大梦

逢 时 ”的 历 史 机 遇 。 此 段 落 是 在

【慢原板】之后的继续，使用的是传

统【二六】板式。在节奏上，比之前

的【慢原板】稍快，也使唱词的字与

字 之 间 紧 凑 了 起 来 。 此 处 的 转 板

严 格 按 照 传 统 戏 曲 的 板 式 转 换 作

为 作 曲 技术的基础，符合戏曲音乐

律动规律。

遵照传统戏曲板式规律，第四

部分运用了【快二六】转【流水】板。

在此，整首乐曲接近尾声，需要的是

轻快有力的节奏。各行当激情有力

地穿插，使得气氛更加浓烈，表达了

中华民族众志成城、不畏艰险的斗

志与豪情，也表达了中国人继续追

逐梦想、创造梦想的信心与决心。

在整首乐曲的收尾处，我采用

了四个行当的二声部合唱的形式来

结束整首乐曲。这种写法在艺术歌

曲中比较常见。由于京剧各行当的

声音特点非常鲜明，“和声式”的唱

法在京剧原有的以“三大件”为伴奏

主体的形式中也并不谐和，因此，二

部式合唱这种以西洋作曲技术理论

为基础的创作手法，在传统戏曲音

乐中是极其少见的。由于《中国梦

飞 扬》的 伴 奏 是 以 京 剧 传 统“ 三 大

件”与西洋管弦乐为基础，再加上美

声唱法合唱队的支持与衬托，因此

以四个行当进行二声部合唱的方式

来结束整首乐曲，会使尾声部分听

起来更加富有张力，充分渲染了“大

梦无疆正飞扬”的豪迈情怀。这种

写作方法，在尊重传统创作规律的

基础上，有机结合了西洋作曲技术

理论，对于传统的创作理念而言也

是一种创新。

《中国梦飞扬》的创作得到了张

凯华、于魁智、陈樱等院领导的高度

重视与大力支持。从词作者到演唱

者，再到每一位乐队演奏员，这个团

队中的每一位同志无不以一颗充满

梦想之心来投入创作。中国梦的文

化内涵是广博无垠的，它凝聚着中

华民族的精神内涵和价值理想。用

京剧这一博大精深的传统艺术形式

来表达中华民族对梦想的追求与向

往，也是我一直以来的梦想。

北京电影学院教授、知名导演郑

洞天曾说：“韩国的金基德、中国大陆

的贾樟柯、中国台湾的侯孝贤，他们都

是不可多得的天才导演。”近日上映的

《刺客聂隐娘》的确证明了侯孝贤非同

寻常的电影才华。整部影片中主角聂

隐娘只说了大约 10 句话，其他人物对

白也极少，与打斗场面拳拳到肉、不事

雕琢一样，导演让人物冷静、沉默而显

得原始、朴拙，同时把电影语言运用到

极致，创造了一部观感与大部分国产

片迥异的作品。如果说《道士下山》的

唠唠叨叨显示了陈凯歌对观众理解能

力的严重不信任，那么《刺客聂隐娘》

的点染写意则对观众的欣赏水平给予

了足够的尊重。

唐传奇《聂隐娘》短小精悍，以当

今类型片视角观之，不足 2000 字的篇

幅包容了剧情、仙侠、阴谋、奇幻等多

种元素。电影《刺客聂隐娘》本可以借

此拍出一部功夫大片供观众吃着爆米

花、喝着奶茶毫不伤脑筋地观看，然而

如果这么做，就不是侯孝贤。侯孝贤

在这里无意于讲述一个惊心动魄的故

事，反而是将能简化的情节都简化，以

中国古典的留白之法，渲染出属于中

国美学的气韵与诗意。

诗 歌 、诗 意 都 离 不 开 意 象 符 号 ，

《刺客聂隐娘》在这方面可圈可点。“青

鸾舞镜”作为一个意象不止一次在片

中出现。这个典故说的是某国王为了

让见到同类才会鸣叫的青鸾起舞，故

而“悬镜照之”，青鸾于是“睹影而鸣，

冲霄一奋而绝”。典故呼应了影片“一

个人，没有同类”的主题。聂隐娘从起

初唯师命是从的刺客到后来遵照自己

内心行事的侠女，她与

父母、与师父、与表兄的

感情都浅淡得很，这种

格 格 不 入 中 包 含 着 政

治立场、生命逻辑层面

的 深 刻 差 异 。 聂 隐 娘

一 向 独 来 独 往 于 天 地

间，后来，她遇到了她的

爱人——磨镜少年。少

年不会在聂隐娘面前悬

镜子，却善于磨亮镜子，

这是对生命深沉之孤独

的慰藉，这种情怀在少

年为聂隐娘疗伤的场景

中被放到最大，影片对

意象符号深层含义的挖

掘和运用也于此臻于极

致。当影片结尾两人几

乎隐没在大山之中时，

聂隐娘在远景中的微笑

不能不让人感慨万千。当然，影片在

故事层面的设计也可以联系导演特殊

的文化身份做诸种解读，然而电影，终

究主要是用来审美的。

风声、蝉鸣、水流、驴嘶，高天、山

川、宫室、旷野，《刺客聂隐娘》的音画

配合天衣无缝，细碎的声音点缀着色

调温暖的画面，侯孝贤把他一贯擅长

的长镜头、远景、全景在《刺客聂隐娘》

中做了一番神乎其技的组接，许多画

面定格下来，就是一幅美术作品。正

如侯孝贤在《海上花》中用那些并不推

进情节发展的道具的堆叠打造出 19 世

纪末中国历史真实细腻的质感，《刺客

聂隐娘》在人物生存的环境、气氛的营

造上下足了功夫，在属于晚唐的场域

中，演员几乎不需要刻意表演，舒淇就

已 经 是 聂 隐 娘 ，张 震 就 已 经 是 田 季

安。自然，画面、气氛之精妙也要归功

于剪辑师廖庆松——没错，就是剪《风

柜来的人》、《悲情城市》的那一位。

与演员表演的节制、内敛相协调，

《刺客聂隐娘》的叙述语调是侯孝贤式

的不动声色，片中人常常是简单的对

话后就相对无语，镜头静静地对着沉

默的人物，在长达数秒的凝视中让观众

想象、体味人物心底的波澜。舒缓的叙

事节奏、留白的处理方式有赖于观者自

身精神、经验的介入，方可体味其独特

的韵味。这里不妨借用理论家罗兰·巴

特的概念：一般电影观众习惯欣赏的电

影属于“可读的文本”，即影片结构封

闭、意义固定，不需要甚至不允许观者

参与意义生成，你只管看就好了；而《刺

客聂隐娘》显然属于“可写的文本”——

它的意义结构开放，许多“空隙”需要观

众的主观精神参与“填补”，以获得属于

自己的《刺客聂隐娘》。“可写的文本”通

常不怕“剧透”，甚至可以品味上很多遍

以尽力一窥其完整面貌。这类需要观

众大动脑筋的电影，票房遭遇滑铁卢并

不意外，没必要怪导演高深晦涩，也没

必要过分批评观众懒怠无知，喜不喜

欢，都是选择。用一种选择否定另一

种，终究不是聪明的做法——这话说给

自以为站在精英的立场大骂观众的名

士，也说给自己看不懂就任意对作品

恶语相向的观众。

京歌《中国梦飞扬》创作谈
汪 珅

《中国梦飞扬》的气质、气度与气魄
万瑞兴

听京歌《中国梦飞扬》
苏 移

京
歌

《
中
国
梦
飞
扬
》

高

明

《刺客聂隐娘》：用极致的电影语言营造诗意
罗 群

《刺客聂隐娘》

本报讯 由中国演出行业协会儿

童艺术演出委员会主办，北京丑小鸭卡

通艺术剧团承办的首届中国国际儿童

戏剧教育艺术节近日在浙江杭州胜利

剧院闭幕。

本届艺术节以“世界童爱，全球童

声”为主题，历时两个多月，在全国 15 个

城市和地区演出 150场，举办 200余场活

动，参与人数逾 10 万人次。其中包括中

国、英国、加拿大、法国、丹麦、保加利亚等

国的优秀剧目展演、教育戏剧工作坊、教

育戏剧培训课程等。

闭幕式上，中国演出行业协会儿童

艺术演出委员会副秘书长周晓黎说，历

时两个多月的艺术节，加强了中国儿童

戏剧与世界儿童戏剧的沟通，促进了国

内和国际间儿童剧的交流，全国各地的

孩子不仅在暑期欣赏到优秀的剧目，还

通过工作坊等形式培养了大批儿童戏剧

爱好者和参与者。

中国演出行业协会儿童艺术演出

委员会主任李平说，儿童艺术演出委员

会要实实在在为儿童及儿童剧演出团

体服务，促进不同文化的碰撞，运用戏

剧教育这种不可或缺的艺术美育形式，

让每个孩子得到戏剧与艺术的熏陶，儿

童艺术演出委员会将在儿童剧理论研

究、创作、市场推广、高科技应用等方

面，引导中国儿童剧的发展。

（刘 淼）

本报讯 （记者罗群）2015 中国国

际演出商大会（第三届）于 9 月 6 日在京

举行。作为大会的核心环节，中文版

《战马》主题论坛吸引了众多业内精英

的关注，从中文版《战马》的制作、市场

营销、技术保障等方面展开热议。

作为中文版《战马》的出品方，中国

国家话剧院院长周予援认为，《战马》是

一部无论从思想性还是艺术性、技术

上，都十分值得中国舞台剧学习的剧

目，因此，引进《战马》是国家话剧院应

有的文化担当。

中文版《战马》制作人、中国国家话

剧院对外合作中心主任李东表示，《战

马》的引进是国家话剧院推动“事业单

位企业化管理”的一次有益尝试。在他

看来，最佳的“引进来”方式不是简单的

演出，而是通过项目合作，全方位建立

与海外沟通的渠道和机构，再把中国的

作品通过这一渠道和机构送出国门。

中文版《战马》运用了全新的营销

模式，将售票及推广途径扩展至航空领

域，还首创了“战马券”概念。

中文版《战马》技术总监、中国煤矿

文工团音响师马昕表示，《战马》的舞美

技术中有诸多值得中国舞美界吸取和

借鉴之处，其对设备和技术的严苛要求

都是为艺术服务。

中国国际儿童戏剧教育艺术节闭幕

业界精英共议中文版《战马》

艺术·影评

教育戏剧工作坊现场


