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02 投融资

放映终端对于3D影片的呈现效果

至关重要，国内影院的 3D放映硬件如

何？据媒体揭示，大多数影院一个 3D

厅只有一二十万元的投资，极少数大院

线才跟杜比、RealD 等大公司开始合

作，情况是否属实？

“国内影院得天独厚的一点是，发

展时间较短，因此更容易接触到最新技

术，目前放映设备和技术上可以说是国

际领先的。”RealD俞圣伦举例，美国电

影工业起步早，反而导致影院历史长、

很破旧，要更换 3D设备连整个银幕都

要换，要做巨幕也没有空间，国内则能

在建院之初就直接规划。另外，他们自

2014 年起推动 6FL 的放映亮度认证，

现在全国已有300多个厅经过认证，明

年能到 500个，形成对 3D质量的有力

保证。“中国地区是我们在全球率先开

展 6FL认证计划的市场 RealD。国内

影院发展火热、竞争激烈，各影院都在

追求高端化、精致化，以求竞争力区

分。”俞圣伦说。

目前，RealD、杜比、IMAX 等 3D

顶尖设备商都在突破，并纷纷将新技术

引 入 中 国 。 2010 年 进 入 内 地 后 ，

REALD的 3D放映设备在全国铺设了

3000套，全国占有率不高。但今年8月

初又跟万达院线签订 4年内装 4000台

的协议，同时跟百老汇、UME、卢米埃、

星美等影院合作迅速展开，在高端设备

市场占有率抬头。

“RealD 3D、RealD 6FL 认 证 、

LUXE、终极银幕代表着我们的 4个业

务历程。”俞圣伦说，前两者跟 3D放映

设备、技术和亮度有关，LUXE是其全

新巨幕品牌，其组成元素包含一款 16

米以上的RealD精准白幕巨幕，6FL亮

度标准、立体环绕声、RealD双机 3D系

统等高标设备，定位高端市场，明年就

将达到20个LUXE厅。“终极银幕则是

一种新型银幕技术，适用于所有影厅。

它有九成光反射率，100%反射就是镜

子了，说明已经接近极致了。”俞圣伦

说，这些技术他们都已引入国内。

“国内 3D放映设备和顶尖科技跟

国外区别不大，但影院的放映标准和服

务意识确实还存在差距。”俞圣伦表示，

除了3D设备，灯泡更换、设备定期清洁

维护、对放映人员的技术培训等，都是

影响3D放映前景的重要因素。

“媒体揭示的一二十万元投资一个

3D厅，这个说法可能有些夸张。但业内

俗称的‘小马拉大车’现象却存在较多，

所谓‘小马拉大车’就是没有根据影厅

的尺寸，按照放映工艺和标准来合理配

置放映设备，导致画面亮度、声音的响

度都不达标，当然 3D的亮度就更不用

提了。”虽然王琦认为国产成像设备品

质上跟国际差距已经缩小，但 3D放映

的关键是放映的品质。任何一个2D厅

加装3D成像设备后亮度都会降到原来

的25%左右，所以放映机在3D模式下灯

泡的功率就要比 2D模式下要调高，保

证3D放映的亮度，否则昏暗的画面，观

看时间长了眼睛会疲劳。“换3D成像设

备只是第一步，第二步是放映标准。万

达的追求是6FL亮度标准，为此每一个

3D厅都会配置高增益的金属银幕和高

功率的放映机。第三个配套服务是日

常维护。万达的每个影厅都会配置亮

度计，定期检测放映品质，如果亮度不

达标，该换灯泡换灯泡，该清洁放映机

光路就马上清洁。国内很多影院为了

节约成本，灯泡经常超期使用，定期维

保就更少，亮度根本无法保证。把 3D

放映效果做到什么程度，这完全取决于

影院的责任和态度。”王琦说，万达每年

在氙灯上的投资很大，明年估计超过 1

亿元。

今年 1月，万达院线发布

公告称，将在5年内与杜比公

司共建 100家杜比影院，如今

已建立4家，北京将于今年底

落成1家。据悉，杜比影院的

票价跟IMAX一个档次，而投

入比普通 3D 影厅要高 10 倍

以上。王琦介绍，杜比作为技

术提供商，原只做音频业务，

后转入视频领域。耕耘多年

后，最近把视频专利技术运用

到影院中，并且杜比影院采用激光放映

系 统 ，能 够 将 3D 亮 度 标 准 提 升 到

14FL，达到普通厅 2D的亮度标准。他

们双方采取票房分账的合作模式，设备

的安装和日常维护等由杜比公司负

责。“设备商做新技术的推进，既要植入

影院空间，又要寻找匹配片源，一定程

度上会带动 3D 产业多向创新。”王琦

说，相信激光放映是更能让 3D重焕青

春的一种技术，它使 3D影片放映亮度

达到原来2D的水平，是未来大势所趋，

但现在的性价比还不是很高。

南湾科技新任执行董事刘志广也

认同未来激光放映技术将使“观众在放

大镜下检验电影品质”，对制片业既是

机遇也是考验。刘志广曾创办过奥维

尔娱乐营销、影院投资公司，深谙终端

市场。据他介绍，国内影院市场 3D普

及率已近90%，IMAX厅基本全部完成

3D配置，RealD等高端 3D设备覆盖率

也不低，在 3D普及率和高端放映技术

上远超欧美国家。以欧洲为例，放映设

备非常老旧，有些影片还在用胶片放

映。如果完成设备更新，欧洲市场的

3D需求会上升。“3D前景仍然广阔，但

某些出于高票价、高排片率的功利心理

去刻意转制，尤其一些制作粗糙的 3D

电影，对制片方、影院的长期利益其实

起的是负面作用。国内电影行业连续

十几年增长，都是源于观众的热情，观

众需要被尊重。一旦观众对 3D 形成

偏见，恐怕短时间内难以扭转。”刘志

广表示。

《谍影重重5》3D版本引发国内观众不满

投资3D影片 遭遇尴尬“槽点”
日前，电影《谍影重重5》（以下简称《谍5》）在中国内地上映。这部在美国本土只做了2D版本的影片，由于看好中国市场而特供了3D版

本电影，其3D质量却遭到观众空前“吐槽”。同时，吐槽之风还蔓延到众多影片身上，其中国产3D影片遭遇火力最猛。此事是否会影响到3D

电影投资？国产3D影片的短板在哪里？良性的3D生态应当如何？哪种观影效果才堪称3D观影？日前，来自后期制作、影院投资、放映设备

的各位专家，给出了自己的评价。

上映以来，《谍 5》首日以 36.1%的

排片比拿到了 7431万元的票房，两日

票房过亿元。影片本身不错，3D版本

却迎来了一片吐槽。最终片方公开承

诺增加2D版排映，“中国特供版”最终

在观众的舆论声中终结。

“取了眼镜是花的，戴上眼镜是晃

的”。很多网友吐槽之余，对出现“中国

特供3D”版本表示理解，“毕竟可以多卖

10元钱。”蔓延的这些言论代表着中国

观众审美的提升和消费意识的觉醒。

看3D版《谍5》对观众来说是受罪，

在专家眼里它做得确实品质不高。从技

术上讲，《谍5》充满了大量的手持摄影，

这种晃动和过快切换都不利于3D的呈

现。观众在观看3D影片时眼睛焦距调

整本来就较慢，碰上高动态画面更易眩

晕。另一些专家指出，《谍5》由于视觉传

递信息错误而引发大脑纠错功能，从而

引起观众不适的表现，如对物体体积和

细微之处的返真还原明显不足，人物基

本只抠了人头形状，看不到五官细微处；

如群体场面采用最简单的渐变方式，除

了选定个体外，其他人物呈现纸片化；光

线本是3D制作难点，《谍5》里更简单粗

暴，使光线有的掉到后面去，有的跑到前

面来，违反了光学原理。另外，影院在放

映设备和亮度标准上的差别，也加重了

《谍5》的视觉危机。

据业内人士介绍，承担《谍5》3D制

作 的 是 一 家

国 内 特 效 公

司，这也引发

了 对 国 内 特

效和 3D 制作

水平的思考。

自从《阿

凡达》大获成

功 并 开 启 行

业内的 3D 元

年后，几年以

来 进 入 中 国

的 好 莱 坞 影

片几乎全是 3D 电影，这与中美贸易

政策也有关。2012 年中美双方就解

决 WTO电影相关问题的谅解备忘录

达成协议，中国政府同意在每年 20部

海外分账电影的配额之外增加 14 部

分账电影的名额，但必须是 3D 电影

或者 IMAX 电影等特种电影，而其票

房分账比例也将由此前的 13%提高

到 25%。3D 影片能在中国市场获得

较高的票价和分账比例，这笔投资是

划算的。

遑论好莱坞，近期上映的国产影

片中，《大鱼海棠》、《寒战 2》、《叶问 3》

等无一例外全是 3D影片，遭遇的口水

也不少。“《寒战2》亮度不足”“《叶问3》

连字幕都不是3D，明显圈钱”等评论不

绝于耳，甚至多年前《画皮2》等片的3D

效果也被旧事重提。

据业内人士介绍，国内 3D影片成

风无非有几种原因：主要是受商业利

益驱使，业内普遍认为中国观众喜欢

看 3D影片，影院也欢迎 3D，何况票价

较高，能够平衡3D转制费用；二是题材

需要和导演喜好；三是为了防止盗版。

几年前起，为了3D而3D的影视投

资制作风气就备受争议，如今继续突

破观众的审美下限会引发什么后果，

也引起行业热议。

《谍 5》等众多影片 3D 效果差，是

否会影响 3D投资热的持续？3D电影

热是否只体现在中国？

万达电影院线股份有限公司技术

部总经理王琦表示，3D本身是很好的

技术，正是 3D技术才加快了中国影院

数字化放映的进程，但是否投资 3D主

要取决于成本和利益之间的平衡，也

受影片题材、导演喜好等因素影响。

美国市场的3D影片比例近几年一直在

下降，一方面是观众已经审美疲劳，新

鲜度下降；另一方面由于制作成本很

高而市场趋于理性。但中国市场的3D

需求还在往上走，大多数观众还没进

入疲劳期。“文艺片基本不做3D，3D影

片主要集中在动画、动作片、玄幻悬疑

等题材上，说明业界对是否适合嫁接

3D的基本共识是有的。”王琦说，但国

内也存在特别盲目的2D转3D作品，这

是一种浮躁心态。“国内影片处于一种

快餐式生产方式，是否做 3D、怎么做，

制片方很少有人从前期就做好规划。

后期制作公司也存在资金不足和水平

有限等问题。”王琦说。

3D在效果大片中是主流，美国漫

威影业的电影基本都是 3D，眼下正热

的VR很大一块也是3D技术。南湾科

技创始人、首席技术官张琦向记者表

示：“我们从福克斯电影公司了解到，

3D占美国电影收入的 45%，这是非常

可观的。但相应的，其成本也很高。

平均制作费在 3万至 5万美元/分钟，

整部影片的3D费用近1000万美元，基

本要 1 亿美元总投资的影片才能覆

盖。”所以，很多时候不是好莱坞片方

不想做，而是受到了成本限制。一旦

对效果和品质放低标准，就会出现 3D

《谍5》的惨剧。

南湾科技总裁戴可伊指出，影院

存在的意义就是提供不同于家庭的观

影体验，3D是最能够帮助影院与电视

实现差异化竞争的。总体上看3D仍是

电影投资和技术的前沿。国内较为突

出的现状是，“观众已经付了一个品牌

汽车的价钱，片方提供的还是一辆普

通汽车。”戴可伊说。

张琦和戴可伊都是南加大信号工

程学专业出身，却在3年前成立了南湾

科技这家影视后期制作公司。戴可伊

曾 担 任 SMPTE 南 加 大 分 会 主 席 ，

SMPTE 的一大作用就是把电影和技

术结合在一起。信号工程学的科技基

因使他们一开始定位技术服务商，后

来切入了技术要求高、创意要求相对

低的2D转3D业务。去年，他们正式转

型为整体后期制作供应商，本身就是

缘于对3D电影产业的看好。

在影视放映设备高端市场上占有

率较高的国际品牌RealD，是最早一批

3D电影技术的推动者之一。其亚太区

市场总监俞圣伦认为，3D电影在制作

上，有詹姆斯·卡梅隆、李安、徐克等一

批技术精进的导演，开始诞生很多 3D

制作和转制公司，影院放映也在更新

换代，总体依然兴旺。“《谍5》事件主要

问题出在美学风格、内容制作的争议

与放映环境过暗等诸多因素，但这不

是 3D技术本身的错，而是人们花了钱

没有感受到更好的体验。整个业界应

该深入探讨，3D制作界应树立起一种

行业标准或者开启更多对3D质量的讨

论。”俞圣伦说。

声 音 二

声 音 三

放映终端：技术领先VS意识落后？

声 音 一

中外3D制作：差异OR差距？

《谍5》是否会影响3D投资热情？

中国与好莱坞后期制作行业存在

差距，这是行业共识。几年前小马奔腾

正式收购数字王国，近来美国特效公司

Base FX获华人文化投资等事件，都证

明国内业界追赶世界的脚步。

“3D产业需要上游到下游的齐力

发展。在拍摄环节就需要懂 3D 的导

演、能用好机器的摄影师和好的拍摄

设备，放映端的设备也很重要。”王琦

说，他眼中国内较好的 3D 导演是徐

克，从《龙门飞甲》到《智取威虎山》，徐

克不是影片制作完成后再转制成 3D，

而是从创作源头就深入规划 3D场景，

采用顶级的 3D摄影机拍摄。詹姆斯·

卡梅隆的 3D版《泰坦尼克号》全部是

转制的，《阿凡达》也大多转制，但导演

对每个镜头的用心程度从效果上就能

看到。“而《谍 5》纯粹是后期使用机器

转制的，缺少人的创意和经验在里

面。”王琦认为，如果片子是电脑制作

的虚拟场景例如卡通片，转制比较容

易；要完全是真实场景、真人演出，拍

摄期不用 3D摄像机拍摄，后期转制就

要下很大的功夫，需要一幅画面一幅

画面去制作。

中国特效业现状和饱受争议的

“五毛特效”，究竟是什么原因造成

的？“相比国内的放映端，中国电影制

作端对于技术的投入较弱，也缺乏追

求精神。”作为放映方代表，王琦毫不

讳言，“李安新片又尝试了很多新的技

术，例如超高帧率的3D、4K等，这些代

表着制作成本的数倍翻番。而国内目

前只有《归来》等少数几部影片做过4K

拍摄的尝试。”他说。

在《谍 5》引发争议后，RealD的团

队去了两个影院看片，一个是经过他

们 6FL放映认证的合作伙伴，另一个

是一般 3D厅。“3D呈现效果跟放映条

件也有关。我们在 6FL认证的影厅观

影，那些摇晃镜头相对就好受些。”俞

圣伦表示，影响3D效果的多重因素中，

放映设备和放映技术起码占到五成。

另外，一些国际知名导演都会对 3D放

映标准提出要求，如《变形金刚》导演

迈克尔·贝就曾希望影片能以 6FL标

准展现，詹姆斯·卡梅隆选择RealD作

为 3D版《泰坦尼克号》技术伙伴时，也

明确表示为的是真实反映拍摄时的电

影画面。

戴可伊和张琦向记者表示，好莱

坞近两年逐渐减少实拍，以漫威为例，

没有一部影片是3D实拍的。如果说共

同点是3D影片中后期制作比重越来越

大，差异化就是后期制作水平和在后

期业务上的投入。

“影片整体制作成本上就有差距，

一般漫威的影片制作预算是 2 亿美

元，而国内影片整体投资达 3 亿元就

算大制作。从占比看，漫威一部影片

仅 3D 的制作费用有时就抵上国内一

部片子的总成本。”张琦说，国内演员

费用占比极高，但这只能靠市场去逐

渐调节。其次，3D 只是一种技术手

段，是否需要 3D效果去强化剧情、后

期制作能否认真交货等也影响着最终

结果。张琦也以最近一部非常有名的

电影为例，该片使用了日本最好的摄

影师，所花成本却只是聘用国内摄影

师的 1/6。“后期制作业越来越重要，

但预算资金相比之下没有得到相应匹

配。”张琦说。

不过，张琦认为，国产影片总投资

不高、后期制作资金不够充分，其实要

看跟谁比。从目前看，中国电影总体

制作成本已经远超法国、日本，后期预

算不如美国好莱坞，但很多时候已不

比欧洲电影的预算低，效果上却明显

比欧洲尤其是法国电影差。张琦直

言，后期制作预算的确影响能否请到

一流团队，但在当下国内电影后期制

作行业背景下，还需要找到具有预算

控制能力的高效团队。

之所以强调预算控制，是缘于国内

外后期制作业的普遍现状——劳动密

集型产业面临着沉重的人力成本和管

理压力。好莱坞知名的几家后期制作

公司都把基础加工投放到印度等低收

入国家，再送到加拿大、欧洲等地继续

加工。为了吸引电影剧组，加拿大拥有

非常优惠的退税条件，欧洲一些政府基

金甚至直接为片方部分预算买单。尽

管不断在低成本之间挪动，数字王国等

一大批后期制作公司仍面临倒闭或并

购。中国北京、上海两地人力成本已经

比法国等国家还高，京沪两地特效制作

行业应也不乏此类案例。

“我们虽然是后期制作业的新兵，

却轻装上阵，拥有自己的核心优势。”

正准备进入国内市场的戴可伊和张琦

介绍，他们建立了自己的制作软件、管

理系统、云计算能力、数据资产交付网

络等。在解决了最新算法后，他们的

核心技术之一——通过物理建模进行

空间还原，所需的人工修改等基础工

作大幅减少。“我们的项目人数大概是

同类公司的 1/10，因此可把片方预算

转移到 3D的艺术创意上去。另外，我

们在法国巴黎建立了制作中心，通过

调配全球资源来使预算架构更合理，

整片效果更好。”据悉，南湾科技跟漫

威影业、狮门影业等多家好莱坞公司

合作并已获得了他们的一级供应商认

证。跟欧罗巴集团的结缘源于为吕

克·贝松影片《超体》担任后期，目前正

为 2亿美元投资的影片《星际特工》负

责独家3D制作。

3D版《谍5》，犯了什么错？

3D版《谍影重重5》变“叠影重重”

□□ 本报记者 郑洁

事件回放

3D 放映效果的好坏与影院的态度有关


