
《文化财富》：过去船是舞台上的一

种媒介，在《知音号》中变成了主舞台。

剧场的定义发生了改变，是否也为创新

带来了困难？

樊跃：采用这样的方式，对每一个

创作者来说都是非常新鲜的。在这艘

3层的船上，观众会分成 3路，3条路线

之间的相互关系、游轮上下层的关系、

演员和观众关系的确定，距离、表演、焦

点的转移和视听如何成为焦点等，对于

创排来说非常具有挑战。

面对这样新鲜的方式，在创排过

程中自然会进行得不顺利。但是，熟

练的方式一般是比较常态的东西，陌

生感反而会让我兴奋，能够让我不断

创新，从而也能让观众体验一种新鲜

的观看方式。同时，这种方式让观众

与演出空间“观看”的关系被重新定义，

演员与叙事的“表演”关系也被改写。

《文化财富》：如果在这艘船上每个

人看到的故事是不一样的，这还是一个

完整的故事吗？

樊跃：我们表述故事的方式是从线

性转变为碎片化讲述。所有的情节在

船上是散落的、碎片化的，要靠观众自

己去寻找、连接。这种连接带有观众自

己的生活经验和情感经验。每个人的

经历、年龄、性别不同，找到故事的渠

道、时间、地点自然也不一样。

当然，这部剧在一些地方也采用

了统一叙事。比如，在节目的最后，我

们用船作为第一人称，以一位老人的

语气说：“你们都来到了知音号，你们

也将要离开知音号，你们今天也许相

遇，也许永远的别离。你们今天的相

遇，或许也是我今后要讲的故事。我

提议让每个人，无论是家人、朋友、爱

人还是彼此不认识的人，彼此握个手

或相互拥抱 15 秒钟。”这一结尾其实

就是要去确立和表达人与人之间对了

解的渴望，这也是多维体验区最重要

的体验和情感表达。

《文化财富》：《知音号》汇聚了很多

不同的体验，这种漂移式多维体验剧想

展现出怎样的意象？

樊跃：在漂移式多维体验剧中，观

众被角色化，故事与观众的生命经验产

生联系，艺术与生活在观看与被观看的

过程中自在转化。在“知音号”上的所

有体验，是影像、戏剧、观众共同的行

动，但是究其本质，仍然是一段旅行。

这段旅行发生于城市身畔的江水之

上。在浮动摇晃中，缓缓浸润着城市的

昨天、今天、明天，慢慢展现出专属于武

汉的城市肌理。同时，这段旅行也关乎

人生。上船和下船，仿佛是对人生的绝

妙暗喻。

对 话

聚光灯

经济因素一旦进入城市，如果

应对不好，就造成整个城市空间秩

序的混乱。但中国古代城市都在

极力地维护其人文空间秩序，并没

有因为经济的发展而破坏和削弱

原有的人文空间秩序。

创意学堂

看中国古代城市空间格局看中国古代城市空间格局融合之术融合之术

在湖北武汉的长江武昌造船厂码头，停泊着一艘120米长、3层结构、黑白船体的蒸汽游轮“知音号”。今年底，这艘可容纳

1008人的蒸汽复古游轮将在长江上鸣笛起航，一台演绎武汉知音故事的大戏《知音号》也将在船上上演。届时游客和市民可登

上这艘“艺术方舟”，体验一场江城独有的文化穿越之旅。

责编 鲁娜 实习编辑 牟丹
2016年9月10日 星期六
E-mail：luna_cfw@163.com
电话：010-64294083 64298113

05创意经济

□□ 本报记者 鲁娜

叮叮车叮当作响，人们鱼贯走上

码头。200余米的汉口老码头上，穿梭

卖报的小童、卖哈德门的小贩卖力吆

喝，提皮箱戴礼帽的绅士、旗袍淑女匆

忙赶船。换一张旧船票，登上这艘“知

音号”游轮，就开启了“漂移式多维体

验剧”《知音号》的观看之旅。这部演

绎江城武汉“知音”故事的剧目，试图

将观众带进一次全天候、多时空的时

光之旅中。

为G20献礼的《最忆是杭州》西湖

实景演出的成功，让实景演出业似乎又

看到了光明的前景。不过，拥有很多实

景演出元素的《知音号》，并不标榜自己

是一部实景演出，而是一个综合性城市

文化演艺项目。这部在漂移舞台上演

的创新剧目，能否在江城武汉“觅到知

音”呢？

一剧联动武汉两江三镇

伯牙子期这一段高山流水知音难

觅的故事，伴随着长江水流淌了千百

年。后人在伯牙鼓琴摔琴的武汉修建

起了古琴台，追忆这一对知音。

2014年冬，《知音号》总策划、总导

演樊跃第一次登上古琴台，借由知音文

化，开始了其与武汉的 2年“蜜月期”。

樊跃告诉记者，此前他就有想法要做一

台船上演出，后来“遇到”武汉，可谓一

拍即合。

记者了解到，《知音号》由武汉旅游

发展投资集团投资，联合“印象”系列总

导演之一的樊跃，历时 2年共同打造。

与传统文化演艺项目不同的是，出品方

根据导演的设计，以上世纪初武汉民生

公司“江华轮”为原型再造了一艘蒸汽

游轮“知音号”，将演出从剧场传统舞台

转移到漂移的江轮之上。演出时，“知

音号”游轮将从老码头出发，一路串联

起武汉的地标性地点，最终于新码头靠

岸，恰是一趟穿越城市与时光的旅程。

为了重现历史风貌，“知音号”游轮

从设计到打磨都极尽细致。船上所用

铆钉近 3万颗，均以“江华轮”原型制

造；后期聘请国内优秀的电影美工团

队，对外观及内饰全船做旧，就连灯饰、

桌椅等物件也均是仿古造型。同时，该

游轮采取全电推的方式，轮船复古烟囱

采用升降式结构，确保船只可以通过长

江上任何桥梁，完成长江流域巡演。

武汉旅游发展集团党委书记、董事

长董志向介绍，《知音号》从 2014年底

启动，今年5月完成创作。同时，“知音

号”游轮目前已完成装修并交付，专为

《知音号》复建的汉口老码头也已经获

得国家发改委、交通部等有关部委的批

复。目前，该剧正在武汉进行紧张排

练，预计今年年底公演。

樊跃介绍，《知音号》故事取材于上

世纪二三十年代的大武汉，以知音文化

为主题。《知音号》的故事发生在船上，

然而演出和观看的过程，从上船之前就

已开始。整艘船都是戏剧上演的舞台，

3层各具特色的船体空间，灯火通明的

主甲板餐厅，浮沉晃动的近百间客房，

在这个漂浮在水上的多维空间，演员们

各奔东西，观众观看追随。

踏进客房舱门，打开屋内的衣柜，

选择一件符合舱内氛围的服饰替换上

身，甚至化上妆，穿梭于每一间客房，在

吧台休息喝杯小酒；也可以翻看船舱桌

上泛黄的书信、触摸老旧的家具摆件，

抬头透过舷窗，说不定会看到一个剧中

人站立甲板之上演绎这里的故事。

“武汉并不缺演出，缺的是一个能够

表达武汉气质的文化项目。”樊跃认为，

与以往任何演艺形式不同，《知音号》打

造了一座漂移的城市记忆“博物馆”。

踏上这艘满载故事的“知音号”游轮观

赏演出，人们将融于其中，与表演者共

同完成关于城市、人生的江城故事。

一座漂移的城市记忆博物馆

“江、船、人，这之间的交互关系形

成了城。”在樊跃看来，这是武汉码头文

化的核心部分。船作为载体，小则承载

了江城的生活场景，大则承载了武汉身

后的长江文化。

《2015中国旅游业发展报告》的数

据显示，在全国 15个副省级城市旅游

现实竞争力排名中，武汉首次超越广州

夺得全国第一，其发展速度、竞争力继

续稳居全国榜首。此外，根据武汉市旅

游局的预计，今年武汉将接待国内外游

客 2.5 亿人次，旅游总收入达 2400 亿

元，同比均增长10%。

尽管发展迅速，武汉旅游也面临着

产业转型升级之困。湖北省旅游委主

任钱远坤认为，《知音号》正是一次承载

江城武汉精品旅游+文化项目的发

布。《知音号》项目目前已正式纳入《武

汉市2016—2018年两江四岸旅游功能

提升三年行动计划》的八大重点项目

中，将成为武汉长江经济带建设浓墨重

彩的一笔。

为了打造这一项目，出品方发动了

一次征集武汉家庭记忆的活动，并将这

些承载记忆的物件、照片、影像等安放

在“知音号”的船舱中。“所有的记忆跟

着船一起在江面漂流、发酵，讲述自己

的故事。”樊跃表示，剧场的定义因此发

生改变，再也不是传统意义上的演员表

演故事，而是一座城市的人在表述自己

的情感。

在表现手法上，《知音号》还采用了

倒叙、插叙及人景互动等电影手法。樊

跃举例解释道：“好比将电影《泰坦尼克

号》解构，在一个真实环境的不同地点

将电影分拆、解构，在每一个规定情境

中放一块屏幕，演出那段情节。这样，

《泰坦尼克号》就不再是一部观众被动

观看的银幕电影，而是情节与环境相融

的一种新体验。”

《知音号》也将是一张可以递出去

的武汉城市“名片”，因为，“知音号”游

轮可以远赴重庆至上海段长江沿线任

何一个城市。湖北旅游专家舒伯阳表

示，《知音号》将增强武汉市与长江流域

其他城市之间的联系，这也是对武汉流

传千年的知音文化的最好诠释。

文化演艺打通城市“经脉”

文化演艺的本地化和邻里化一直是

一个难题。为此，《知音号》借助“主客共

享”的知音理念，打造了“一剧三版”和

“全程服务”模式，玩出“晚上演正剧、白

天有亲子、网上云剧场”的24小时立体剧

场。该项目运营公司负责人解释，“一剧

三版”即《知音号》正剧，基于互联网概念

的“云剧场”，以及白天打造的青少年戏

剧实验剧场——Q 版《知音号》。

樊跃认为，高山流水遇知音的故事

和背后的“知音”文化，有能力也能够成

为一个城市经典的文化意象。把戏剧带

出剧场、带进船舱，只是打破常规的开

始。他希望观众真正处于戏剧深处，交

互体验。无论是旅程还是戏剧，都是触

发感触的载体，在船上寻找的是故事，也

是寻找自己。“有水有船的地方从来就不

缺少故事。借江水、借船、借一次旅途，

最后抵达的是观众自己的内心和记忆。”

记者了解到，目前《知音号》只对外

公布了其公演日期、创排团队、创作理

念等内容，并未透露项目整体投资、市

场定位等。虽然未明确定位旅游客群，

但还是能清晰地看到，《知音号》的主要

客群来自旅游市场。

然而，从整个旅游演出产业来看，

“八亏一平一盈利”的说法流传已广，盈

利压力依然是行业难题。道略演艺产

业研究中心的数据显示，去年全国旅游

演出新增 18台，但停演剧目达 46台。

从投入产出来看，虽然 2015年旅游演

出 实 收 票 房 35.7 亿 元 ，同 比 增 长

31.7%，但同时，去年仅新增的 18台演

出投资总额就高达 40亿元，投入产出

比依然失衡。在市场盈利能力整体疲

软的背景下，市场化能力在很大程度上

影响着项目的前途。

对此，武汉旅游投资集团相关负责

人表示：“《知音号》有信心整合武汉经

典文化走出武汉。《知音号》不仅是一台

城市戏剧，我们把知音文化从水面向地

面延伸，意在打通武汉的文化经脉，通

过地面特色观光巴士串联黄鹤楼、码

头、吉庆街、中山大道，形成全域文化呈

现，同时用‘知音礼遇’标准订制的特色

餐饮点、酒店客房、休闲酒吧、博物馆

等，形成武汉独有的文化风景和城市的

精气神。”

□□ 王树声

中国虽有“重农抑商”的文化传统，

但事实上，商业活动一直在发展壮大，

到了明清时期，更是出现了晋商、徽商

两大商帮。商业活动已成为一种社会

风尚，并突破了以往“君子耻为邻”的偏

见，商人的地位大大提高。

此时代的中国哲学家们也在思考

这些社会问题，经济发展之后，中国文

化要如何提供新的价值标准，促进社会

的繁荣与进步？王阳明无疑是最杰出

的一位，他提出“四民异业而同道”的观

点。这一观点也对城市规划与建设产

生了深刻的影响。

随着商业的发展，相当一部分商贸

活动涌入城市，人口随之增长，城市用

地规模不断扩大，整个城市格局也会发

生不小的变化。

从《图典》中所见，不少城市随着商

业的发展、市镇的扩大而不断发展原来

的人文空间秩序，生长成为新的城市人

文空间格局。这不能不说是中国城市

规划适应经济发展的一大智慧和贡献，

对当今城市有重要的借鉴价值。

例如，苏州、杭州乃是富庶之地，历

史上一直是经济繁盛之区，明清两代更

是进一步繁荣，但城市并没有因为经济

的发展而隔断与自然山水的关系，破坏

原有城市的结构，依然能遵循自然脉络

和人文精神，处理城市发展中遇到的新

问题。这从《姑苏繁华图》、《南巡苏州

虎丘行宫图》中即可直观其义。正是如

此，才有了“上有天堂，下有苏杭”的美

誉。这是中国城市人居环境发展十分

宝贵的传统，值得当今城市借鉴。

事实上，全国不少其他城市也都有

这方面的经验，例如湖南省湘潭县和河

南省光山县就是典型的案例。

湖南湘潭号称“全楚之繁区”。历

史记载，自明万历四年（1570年）建新城

至清乾隆二十一年（1756年）近 200余

年的发展，城市急剧扩张。从乾隆二十

一年（1756年）所绘《湘潭城总全图》可

以看出，旧城和新区形态分明，新区沿

湘江向西十余里，街道3层，浩浩荡荡。

新区发展改变了原有城市的形态，

严整、围合的旧城与分散、开敞的新区

相融合，南北山峦呼应，湘水中流，临江

建筑以吊脚楼形式营建，以适应江岸地

理条件，既节约了土地，也形成湘江沿

岸丰富的地域建筑景致。东西十余里

庙宇街衢纵横交错，商贾居民熙熙攘

攘，构成了一幅完整的湘潭人居长卷。

清代乾隆时期河南省光山县，由

于经济的繁荣，城市向南拓展，在南门

外形成南关，也可以说形成了一个新

区，为光山最为繁华的商业区。从乾

隆时期街市图可以清晰看出，南关新

区街巷密集，财神庙几乎成为新区的

中心，当年商业繁华场景自不必说。

从南关新区的整体布局而言，它延续

了与老城的关系，通过文德门与平桥

这段街市，延续了老城的轴线，使新城

旧城形成一个新的整体。新轴出平桥

再至遇仙桥，直至大观楼而与官渡河

融为一体。大观楼俗称望水楼，从街

市图便能看出大观楼正处在轴线南

端，临官渡河，成为滨河一大胜景，登

楼山河城池即在目中。

历史上也有一些城市，随着城市发

展，城外日渐聚集街市，后因安全防卫

之需，筑城墙维护，形成双城模式，但仍

重视两城之间的空间秩序与文化景观

营造，形成独特的地方文化景象。

江西的大庾县、崇仁县就是典型的

例子，南北双城中，一曰官城，系因礼乐

而建，格局严整；一曰民城，因日用生活

及贸易所需而建，格局相对自由。大庾

县以“横浦桥”连接南北两城，崇仁县则

以宝水为界，分南北两城，北为官城，南

为民城。“两城烟绕”为崇仁十二景之一。

经济繁荣带来城市的发展，但商业

并不是城市人居的全部。中国城市有

一可贵之处，就是无论何时何境，都有

一种“人”的意识，思考人的问题。

湖北汉口原为小镇，到明末清初已

经发展成为一个通都大邑。随着经济

的繁荣和人口的增加，城市文化凝聚力

削弱，文化志向淡漠。于是，徽州商人

集聚地区就开始思考如何解决这个问

题，因此在重要地段修建了紫阳书院，

祀朱熹，兼有教育与会馆的功能，成为

凝聚徽商地方精神的场所。紫阳书院

因经济发展、人口增加带来的新问题而

修建的，可以说是随着经济发展而进行

的一种城市功能自觉完善。

与此相通的还有上述光山县新区，

除了密集的店铺外，其街市图上还标注

了恩荣坊、世显坊、古塔、三教堂、岳王

庙、观音阁、朝阳寺等重要的人文建筑，

虽然是一个商业交流而形成的新区，依

然有其文化理想的向往，有其人文环境

建设的成就。

因此，人居环境建设是综合而复杂

的，不论是因商贸而形成的新区，还是

历史形成的旧区，只要有人存在，就有

人的生活与理想，不能忽视城市人文环

境的营造。当然，这是一个整体的功能

完善，还包括基础设施建设、生态环境

保护、社会管理、风景营造、安全防御等

各个方面。

同时，经济发展必然加快古代城

市建设速度，这一过程中，在对城市人

文空间秩序的传承与发展方面，文人

士大夫发挥了关键作用。文人士大夫

不仅是城市人文空间格局的设计者、

实践者，还是维护者、传承者。他们以

“守道”的精神，捍卫城市的人文空间

秩序，并以他们的社会威望影响社会

各界共同参与这个秩序的守护，成为

一方人心的共同价值。城市规划正是

有了这个“共同价值”，才会在任何情

况下，永葆中国精神。

（节选自《中国城市人居环境历史

图典》，有删减，作者系西安建筑科技大

学教授）

既是复古游轮又是演出舞台

《知音号》：开启武汉演艺“漂移”时代

《知音号》正在武汉紧张排练，预计今年年底公演。


