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08 收藏长廊

笔墨的异体 精神的心象
——王非的水墨作品

□□ 皮道坚

王非延续了传统水墨文化对精神

生活的向往和追求，但他只是抽象地

继承了传统水墨艺术的表现性，并不

拘泥于古人的笔墨。他坚信“当代文

化的确立与完善，是新笔墨产生的母

体”，他期待着这一新笔墨的出现，将

之称为“笔墨的异体”。

自上世纪 80年代末，王非选择投

身现代水墨艺术运动。因为在他看

来“艺术是一种文化运动，是推开世

俗、引导大众审美消费的文化实践”。

如此看待艺术，这也是王非所说的一

种“境地”，而他之所以十年如一日地

执着于此境地，理由简单：王非曾说过

“人的自我放弃为下一次的生命找出

了理由”。

王非以“笔墨的异体”方式表达他

对当代文化的真实感受，是一个艺术

家纯粹个体的心象，已没有上世纪 90

年代“张力与表现”水墨中的那种躁动

与狂放，也没一些“实验水墨”艺术家

那样执着于形而上的思考，更没有近

期新水墨中常可体认到的那种冥想的

诗意与叙事的禅味。

他的异体笔墨是点

和线的恣意纵横挥洒，

是墨色、灰色、银色、丙

烯颜料在宣纸上奇妙地

错综穿插、搭配组合、矛

盾对抗、和谐交融。突

破了传统笔墨的法度和

韵味，也少了些传统笔

墨的那份优雅与从容，

但是能引人入胜，时而

有 如“ 乱 花 渐 欲 迷 人

眼”，时而又好似“无边

落木萧萧下”，它们混

沌、模糊、朦胧，令人捉

摸不透，却又直指人心。《人看人》、《虚

壳》的这种引人解读的艺术魅力，当然

并不完全来自王非的这种与当代文化

共生的异体笔墨，图式上的安排更加

深了作品的神秘意蕴。

图像和符号主宰了人的生活，人

们成了图像的附庸而不自觉。王非从

2001年开始创作的《虚壳》系列就是旨

在通过新材料的运用重新构建笔墨关

系，以一种“充实完整之后的打破”方

式来解构、重组人的形象，他看到一种

“由表及里的萎缩，物质的繁荣粉饰了

苍白，人的精神和文化被一点点消

解”，王非说：“现在看到的肉体都有太

多的脂肪和冷血，是个虚设的壳。”他

要用这个虚设的壳来表现当代人的困

惑与虚无。《人看人》系列是《虚壳》系

列的延续，是王非对城市的别样解剖：

“城市是一个人的大街。如同我看不

到邻居存在一样，更多的人和我没有

太多的关联，虽然彼此相互拥挤着，却

形同陌路。”这或许正是王非的境地，

王非的自我放弃让他推开世俗，远离

尘嚣，远离铺天盖地的图像和符号；而

他的“异体笔墨”则成为他“下一次的

生命”的真实理由。

作于2005年的《关系》系列，是王非

艺术创作的一次重大转折，画家由推开

世俗、远离尘嚣转而直面现实，直面当

代都市中人与人、人与物、人与社会以

及人与“工具理性”的关系问题，由远离

图像和符号转变为对图像、符号的拒斥

和抗争。与在《人与人》、《虚壳》画面中

几乎看不到符号化的图形不同，《关系》

系列中拥塞着大量的图形符号，各式各

样的图形符号在王非用水墨营造的空

间里横冲直撞、大行其道。但是尽管如

此，人、人的身体、人的灵魂仍然是《关

系》的主题。《关系》中的这些被野蛮的

图形符号冲撞、包围、挤压、切割的人的

身体，简直就是对现代化大生产将人异

化为机器的强烈抗议。王非以他前所

未有的、都市化的水墨新空间和水墨新

图像表达了他对科技价值和“工具理

性”的深深失望。如果说《人与人》、《虚

壳》中的“异体笔墨”多少还在“书写性”

上保留着与传统笔墨的同一性，则《关

系》系列中大面积晕染、喷涂、拼贴、撕

裂、拓印手法的综合运用，不仅拓展了

水墨语言的能指阈限，更是对传统笔墨

的彻底颠覆。

《关系》以其对与传统笔墨同一性

的放弃，赢得了它与当代现实生活的

同一性，再一次向世人显示了当代水

墨艺术的生命力。王非也因此又一次

以他认定的自我放弃方式，为他的下

一次的生命“找出了理由”。

（作者系当代知名艺术评论家）

□□ 燕语君达

在中国传统文化中，竹被赋予虚

怀高节、坚贞不移的品格，备受历代

文人雅士的推崇，成为文人墨客吟诗

绘画的对象，直接催生了竹刻艺术的

发展。始于明代中后期的嘉定竹刻

将书、画、诗、文、印等艺术表现形式

融为一体，有鲜明的地域性和原创

性，作品兼具书卷气和金石味，风雅

绝俗，成为历代文人甚至宫廷皇室的

雅玩。

在明清两代诸多竹刻艺术家中，

清人周颢（号芷岩）可谓是竹刻艺术史

上一位划时代里程碑式的人物，被誉

为“二百余年，首屈一指”。作为一名

自幼饱读诗书、修习书画的文人，周芷

岩不仅工诗文、擅绘画，并且受家乡嘉

定地区竹刻传统的影响，将其擅长的

绘画，尤其是山水与竹石施于刻竹，形

成“用刀如笔”“合南北宗为一体”的独

特艺术风格。然而，在艺术品市场上，

周芷岩的作品价格仍处于低位，且相

比于紫砂等为人熟知、屡创高价的文

人雅玩，竹刻艺术品还属于小众市场，

其价格仍有较大空间。

融入文人书画的竹刻新风

据古代文献记载，早在西周时期，

就已经有了竹简和竹笏等竹刻工艺

品。随着明代中后期文房雅玩鉴藏之

风的兴起，文人竹刻得到迅速发展。

许多文人士大夫也以极大的热情致力

于竹刻艺术的创作。在文人知识分子

阶层的直接参与和带动下，文人竹刻

在民间竹雕工艺的基础上发展起来，

成为集中体现中国近古文人审美好尚

的综合性艺术。

自明正德、嘉靖年间，嘉定人朱鹤

将雕镂工艺施之于竹，制作文房诸器，

从而开启了文人竹刻艺术的大门。如

今，嘉定竹刻已被列入国家级非物质

文化遗产。

日前，上海博物馆推出了周颢艺术

特展，以“山水·人物”“竹石·书法”“影

响·赝鼎”3个部分全面展示了这位“四绝

才子”的艺术成就。在2012年上海博物

馆建馆60周年之际，就曾推出“竹镂文心

——竹刻珍品特展”作为庆祝建馆60周

年的首场特展。

周芷岩主要创作、活动于清雍

正、乾隆时期，而这一时期正是中国

古代工艺美术的最后一个高峰。与

同时期的很多文人“喜交游、重功名”

不同，周芷岩虽饱读诗书，却选择了

一条“诗酒风流、高尚其志不事王侯”

的人生道路。由于周芷岩长期“蜗

居”于嘉定当地，很少出游，以至于其

身前虽在地方上颇具名气，但家乡之

外“人多不识其名”。

开全景山水竹刻之先河

作为一位传统文人，周芷岩自幼习

画，且至老创作不辍。长期以来，周芷

岩的画名为竹刻名所掩，以致今人往往

以为周氏只是擅长绘画的竹刻家，而非

精于竹刻的画家。事实上，周芷岩在少

年时绘画就曾得王石谷指点，山水画以

摹古为主，取法宋元。从目前传世的周

芷岩画作来看，以墨笔和淡设色的浅绛

为主，偶见青绿山水作品。从自题来

看，有模仿李成、范宽、巨然、王士元、米

友仁、曹知白、王蒙、倪瓒、唐寅等诸家

之作，然而，周氏画艺最受赞誉的作品

却是墨竹（或曰：竹石）。周氏的墨竹，

在画法上，既有巨笔挥洒的大写意，也

有西毫点撇的工笔精细之作。他师法

文同、赵孟頫、管道昇、柯九思、王蒙、吴

镇等诸家，他取法最多的还是吴镇的墨

竹——其简劲洗练、充满朴逸之气，与

周芷岩的气质特别相合。

周芷岩的书画创作相对随意、率

性，但对于竹刻却极为精心，自律甚

严。绘画和雕刻是两种截然不同的造

型艺术。周芷岩在充分掌握嘉定竹刻

技艺的基础上，将文人画的意境与品

格完美地融入竹刻作品之中，突破了

嘉定竹刻由朱氏祖孙三代（朱鹤、朱

缨、朱稚征）开创的深雕竹刻的艺术风

格。将阳文浮雕与阴刻组合起来，既

加强了作品的平面感和绘画感，又使

作品有着丰富的层次效果和深邃的审

美意蕴，开创了竹刻艺术新风尚。

此外，在周芷岩之前，人物和动植

物一直是嘉定竹刻中的主要题材，而

山水只是作为人物活动的场景和背景

而存在，且是以刻画近景的树石、溪

涧、亭台为主。直到具有文人画家身

份的周芷岩介入竹刻创作，全景山水

的表现形式才开始出现。由于将山水

作为了主要表现对象，人物在山水间

活动为主题的图样开始流行，如竹林

七贤、饮中八仙、香山九老、兰亭高会

等题材，多将人物置于层峦叠嶂、茂林

修竹之间。

传世真品稀少绘画价格偏低

据相关专家学者研究，目前周芷

岩作品所知纪年最早的绘画为1720年

作的《溪山行旅图轴》，竹刻为 1730年

作的《溪山渔隐图》竹笔筒；而所知纪

年最晚的绘画为 1772年作的《山水人

物图册》和《墨竹图轴》，竹刻则有《溪

云山阁》竹笔筒，均为去世前一两年的

作品。由于竹刻的创作周期远比绘画

要长，故周芷岩传世作品中画迹远多

于竹刻。

纵观历年来拍卖市场上出现的署

周芷岩（周颢）名款的竹木刻件作品并

不多，且以竹刻笔筒为主，兼有少量竹

刻臂搁以及紫檀木、黄花梨木等笔筒，

成交价格从二三十万元至百万元不

等，然而其中多为伪作、赝品。再除去

一些重复上拍的作品，市场上周芷岩

传世真品可谓寥寥。目前，市场上成

交价格最高的一件周芷岩刻件作品为

2010 年北京保利五周年春拍“宫廷艺

术与重要瓷器、工艺品”专场上出现的

“周芷岩刻黄花梨竹石图大笔筒”，以

873.6万元成交。

从历年来拍卖市场上出现的周芷

岩绘画作品的成交情况来看，成交价

主要集中在数万元至20多万元的价格

区间，作品以水墨山水和竹石图为主，

兼有少量淡设色的浅绛山水和青绿山

水。其中，目前所知周芷岩作品纪年

最早的绘画《溪山行旅图轴》（1720 年

作）曾在2013年保利香港秋拍上亮相，

并以5.75万港元的价格成交。

值得一提的是，传世周芷岩书法

独幅作品非常稀有，目前仅见有一幅

《行书诗轴》，由上海文物商店所藏，为

大字行书，书录文同题范宽《雪中孤

峰》诗，笔意气息连贯，布局自然平

稳。这件罕见的周芷岩书法作品曾于

上海敬华 2002春拍中亮相，当时估价

为 1万元至 1.2 万元，但并未成交，之

后一直收藏于上海文物商店。

（作者系中国收藏家协会学术研究

部特约研究员）

本报讯 诞生于1958年的北大荒版画，通过1960年、1962年连续在北京举办

的“北大荒美展”和“北大荒版画展”声名鹊起。在中国现代版画的发展史上，北大

荒版画在版画的创作体裁与手法上都有较大的创新。北大荒版画更多地使用色彩

作为主要的造型手段，改变了木刻版画以黑白为主要色彩的艺术表现手法，增强了

套色版画的艺术感染力，开创了现代创作版画风格流派的新格局。进入新时期，黑

龙江省版画创作在承继北大荒垦区版画成果的基础上，在版画的人才、机构、教育

等方面出现了多元化、多层次发展态势，形成了具有明显地域特征的黑龙江版画，

成为独具东北特色的艺术作品。

近日，由黑龙江省委宣传部、黑龙江省文化厅、黑龙江省文学艺术界联合会、黑

龙江省美术家协会主办的“2016北方印记·黑龙江省中青年版画邀请展获奖作品

全国巡展之北京展开幕式暨研讨会”在京举办。

据协办方北大荒文化创意产业集团股份有限公司总经理赵玲介绍，此前组织

方曾在哈尔滨、俄罗斯等地举办了展览，接下来还要到成都、贵阳、韩国等地去展

览。目前，北大荒文创集团已开发制作了版画丝巾、名片夹等艺术礼品，并将会和

一些旅游景区、政府、企事业单位合作，进一步深耕版画衍生品市场。

中国美术家协会策展委员会副主任、解放军文艺出版社副总编辑许向群表示，

北大荒版画为中国新兴版画运动提供了新的审美参照和语言范式，对中国当代版

画创作格局产生深远的影响。而新时期黑龙江地域的版画创作，则以北大荒版画

的延续和拓变为主流。

“版画一直是我省美术界的一张名片，具有鲜明的地域特色和较高的知名度。”

黑龙江省美协版画艺委会主任王僖山表示，“北方印记”系列活动为广大中青年版

画家提供展示平台，鼓励中青年版画家积极创作、勇于探索，展现当前中青年版画

家的最新风貌与成果，让更多的人了解版画的时代价值。

据了解，版画在黑龙江省有着广泛影响。目前，该省有众多专业版画创作机

构，在北大荒垦区，几乎每所学校都设有版画专业。在首都师范大学美术学院教授

赵永康看来，版画艺术发扬光大，要从院校开始，而版画专业也不应被边缘化。

北大荒版画代表人物、知名书画家张良武指出，作为一个发展成熟的书画门

类，北大荒版画当前存在的问题是：语境过于简单，呈现出千人一面的团队创作风

格。他希望北大荒版画家在创作过程中要勇于创新，不断突破，追求语言个性化。

同时，应加强北大荒版画的公众推广力度，使优秀作品真正走进千家万户。(邓华)

北大荒版画的突破创新

艺 苑

2016马艺博参展作品：

《春无忌》系列，68×136厘米（左一），34×136厘米（右一、右二），纸本水墨，2015年。

与大多数现代水墨艺术家不同，王非视笔墨为水墨艺术的根本。他说：“笔墨是个体的人与社会自然承接后所产生的

心象，是人心理的外化，是精神的缩影。”他的这种认识，暗合了元代以来的中国传统文人画的笔墨观，是传统文脉在一个

现代画家身上的体现，也可说是传统水墨文化精神的一种延续。

清乾隆前期 周芷岩制竹石图紫檀笔筒

王非在中国国家展（2016洛杉矶艺博会）上获媒体关注

本报讯 由华夏文化遗产保护中心、华夏文化遗产中国画院主办的“杨留义

城市山水画展”于9月5日在甘肃兰州开幕。

本次展览共展出杨留义近年来精心创作的巨幅城市山水60余幅，其中有表现

我国香港的《十载辉煌》、广州印象的《广州吉祥》、郑州新区的《中原古都换新姿》、

杭州西子湖畔的《最忆是杭州》、江西崇义的《赣南清气满乾坤》；表现大唐古都的

《汉唐雄风》、陕北高原的《皇天后土》、《神游大荒》、《气吞云梦》，唐蕃古都的《天娇

西藏》、《夏都西宁》，燕赵大地的《汉魂唐魄写燕山》、《燕山脚下马营子》、《燕山情

思》、《黄崖关下青松岭》等一批反映祖国大好河山与现代不同城市风格相结合的

国画作品。

在杨留义的城市山水作品里，既有鸿幅巨制、气势磅礴、充满阳刚之气的北方

性格，又有“长松锁烟凌空碧、水光山色与人亲”般诗情画意的南国风光，其艺术表

现风格独到、技法多样，充分体现出画家深厚的传统绘画学养和笔墨技法表现力，

以及与时俱进的创新意识。 (许岩)

杨留义城市山水画展兰州开幕


