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白淑湘（中国舞蹈家协会名誉主席）：我曾参加过第一届

全国舞蹈比赛，从前十届的比赛到第十一届的展演，转型非

常顺利，这也是一个新的尝试、新的开始。这次展演可以归

纳为 16 个字：各美其美、美人之美、美美与共、天下大同。也

就是说，先认识自己的美，经过了各美其美阶段，才能够美人

之美，最后达到文化的自觉，让展演进一步为发展民族文化

贡献自己的力量。

这次展演在美学层面奉献了优秀的艺术作品，它们是为

关心和喜爱舞蹈艺术的广大观众而存在的。这些作品不仅

包含着历史积淀，也体现着当今的时代特征。希望艺术工作

者能够坚持文化自强、文化自立，把更多好作品奉献给大家。

李承淑（延边歌舞团国家一级编导）：我今年 74岁，是地地

道道的朝鲜族，一直关心中国民族民间舞蹈的发展。看了 4

天的演出以后，我感到中国民族民间舞蹈走进了新的时代。

比如说《鸡公榄》结构完整，手法巧妙，很好地完成了主题；《哥

哥》的主题开门见山，从生活中汲取灵感，用细节抓住观众。

让观众感动，对舞蹈来说非常重要，否则舞蹈便没有什

么价值。一定要高度重视民族舞蹈的抒情性。不同民族的

舞蹈有不同的文化内涵，编导在创作少数民族舞蹈的时候要

注意抓住内涵和特色。比如朝鲜族舞蹈，一个动作里就包含

着喜怒哀乐的情绪，就像张开双臂表示振翅欲飞，这个动作

是从鹤身上学来的，做这个动作的时候要有飞翔的心情和感

觉，观众才会感动。

舒巧（著名舞蹈艺术家）：我想谈谈创作者和评论家的关

系。我是舞蹈演员出身，从十八九岁开始创作、编导，现在已经

84岁，激励我坚持下来、不断成长的一个重要因素就是舞蹈评

论。舞蹈创作和舞蹈评论好比人的两条腿，双腿健全才能走

路。创作者和评论家的思维方式不一样，舞蹈评论家重视理

性、理论，条分缕析，关注纵向的历史发展和横向的比较观照。

而创作者的思维很重要的是“我”，一秒钟里闪过许多想法，越

深入地思考和发现“我”，创作就越有个性。当我们那么自我的

时候，必定需要另外一双眼睛来使我们更加健康地往前走。

我看了 4 天的节目，坦诚地说，比 10 年前提高并不太大。

今天的创作者不能盲目乐观，要把老一辈艺术家批评与自我

批评的传统继承下来。理论家不要淡化自己的功能，要多为

艺术水平提高贡献力量。我年轻的时候开研讨会，总是先由

编导汇报自己的创作思想，这种汇报就带着自我批评的心

态，逼着自己进行理论梳理，与会的评论家和其他编导再指

出问题、提意见，这样才能激发创作者的反思和好奇心，才能

实现从高原到高峰的飞跃。创作和评论的更高层次是形成

文艺辩论，创作者首先要本着虚心接受的态度听取意见，但

如果没有听懂或者自己有想法，也要坦诚地说出来，形成创

作与评论彼此交流、共同进步的良性互动。

王舸（国家一级编导）：就我的思维方式和创作方式而

言，哪怕编一个很简单的节目，也会把它当做一部作品。我

也创作了一些参加展演的作品，每次都在进行不同的尝试，

最早做情绪，后来转到做现实题材和塑造人物形象的作品，

然后做带有文学色彩的作品。我搞创作总是刨根究底，往

“死”里思考一些问题，我觉得这是做编导特别需要的。

舞蹈作品的选材非常重要。我选择文学作品《长恨歌》作为

舞蹈的灵感和素材，它的难度系数很高。但是当我把作品做出

来后，我就比别人站得更高。让人在看这个作品的时候产生思考

很重要，展演中的一些作品还缺少这样的力量。我们选材的时候

还是应该多思考题材的价值，多创作这个时代所需要的东西。

张萍（《舞蹈》杂志常务副主编）：谈艺术创作，一定会谈

结构问题，比如王舸编舞的《长恨》，我看过之后在想，作品会

不会存在一个未知结构，即作品能留给观者多大的想象空

间。艺术创作不是简单地图解一个历史事件，艺术家不能用

历史眼光或者道德眼光、世俗眼光直接进行舞台转化，而是

要用艺术眼光，创造独属于创作者的故事。舞台上的形式、

手段相对于独特的艺术眼光来说，是相对低层面的问题。

再谈谈《初莲》这个作品。在舞台上表现莲花和莲叶之间的

结构关系，首先要把这样一组形象变成可感的形式，而不一定是

真实的形象，就像中国的水墨画，靠墨的浓淡表达荷叶的意境，

它不是真实的，但是是可感的。《初莲》的表现更容易让人想到鱼

戏莲叶间，把技术置于创作之前，实际上就是技术的败笔。

舞蹈编导应该学一点哲学。有理论家说，中国传统艺术

的本源是哲学，我特别认同这句话。拿了一个技术、素材，脑

袋一拍就去做，那就只能是一个匠人。

左青（原总政歌舞团团长）：我先谈两个作品。《沙海老兵》

选材很好，感情真实，讴歌为建设新疆奉献了青春和终身的兵

团老战士，为他们立传，让我很感动。在舞蹈创作多元化的时

代，反映现实生活、关注民族命运、弘扬时代精神，应该是舞蹈

创作者的职责。但是我看完这个作品仍有不满足，作品的细节

深挖不够，如果作品围绕茫茫沙漠中唯一的一壶水来层层推

进，会产生更感人的力量。群舞《花帽子》主要是通过女孩子相

互比美表现生活的美好。但是生活有很多层面，作品的表现很

单一，如果能从不同的角度一层一层深入，会更加精彩。

4 天的展演看完以后，总的感觉，让人眼前一亮、心灵一

动、情感一振的作品还不多。许多作品为舞蹈而舞蹈、为技

术而技术，缺少舞动的灵魂或者灵魂的舞动。全国舞蹈比赛

改为展演和研讨，对舞蹈创作的观念和方法进行深入交流和

讨论，必将推动舞蹈事业的进一步发展。

欧建平（中国艺术研究院舞蹈研究所所长）：这几天有很

多作品给大家带来享受，但是有些选送单位提供的音乐很嘈

杂，不理想的音色把美感破坏了，还有的音量过大，这个分寸

一定要把握好。另外，节目单上一定要把创作团队所有人的

名字都写上，这是对创作者的尊重，我们要养成这个习惯。

谈一下《西施吴王双人舞》，这是舞剧《西施》的片段。舞

剧的服装、灯光、布局很简约，但是把片段抽离出来作为一个

双人舞，就显得比较突兀，缺乏情节交代，没有我们所习惯或

者期待看到的人物形象。要表现西施复杂的心理矛盾，舞者

的身体就要有起伏，起伏的动力则是感情，人物塑造应该有

这个动力在其中。我对服装也有点意见，太过抽象、概括，可

以适当用服装表现人物的身份和地位。

许锐（北京舞蹈学院舞蹈学系主任）：我觉得现在的一些

作品真的是不如从前，比不上过去作品的那份纯粹。原因之

一或许是今天舞者对“人”本身的关注少了一点，而是流连于

舞美、服装甚至一些花里胡哨的手段。

《航飞计划》演员的功力毋庸置疑，题材我也很欣赏。一

开场三个人围绕长桌通过肢体语言表现激烈的交锋，很吸引

我。同时我也提一点建议，这个节目缺乏变化，从头到尾一直

在一个节奏、一个调调上重复，应该有进一步的结构处理，剧中

人一开始冥思苦想，突然一下子突破了，可能作品节奏就会随

之变化，给舞蹈更大的空间，也是对精神世界的一个突破。

刘晶（南部战区陆军文工团副团长）：过去的比赛和现在

的展演都给演员和编导提供了一个成长的平台。舞者和编

导一定要明白，在舞台上出现的每一个动作、每一个瞬间都

是神圣的，绝不是随便一跳就行了。

我比较喜欢《围屋·女人》这个作品。它比较干净，一开

始的造型营造了围屋这样一个特定的场景，后来通过队形的

变化和舞蹈的展开，让我看到一群在田园耕耘的客家女人，

她们刻苦耐劳的形象和自立自强的品质得到了很好的诠

释。但我仍觉得不满足。首先，这个作品的地域特点还不够

浓，还有点大众化，语汇提炼还不够独特，可以再深入挖掘它

的个性。《花帽子》的编导用了广东凉帽这个独特的道具，但

是没有完全展开，可以再挖掘一下，可能会更有色彩、更有特

点。我非常欣赏《鸡公榄》的编导从这样的视野去开掘非物

质文化遗产，但是开掘得还不够，人物的内心世界没有通过

舞蹈语汇体现出来，显得不够高级。

刘江（中国东方演艺集团国家一级编导）：搞民族舞蹈要

了解相关民族的文化，尤其是其中的细节。有些节目思路很清

晰，但呈现很雷同，像过去的同类作品，视觉冲击力不够。但这

些年轻编导值得我们学习的是，他们在努力把独特的民族题材

挖掘出来，整理好介绍给大家，难度很大，但很有意义。

小舞蹈也有大文章。我们很多前辈创作的小舞蹈获得

过世界大奖，它们未必都有情节，但是都具有很深的文化底

蕴。抒情性的舞蹈一样可以承载文化内涵。

卢慧（湖北艺术职业学院舞蹈系主任）：《情深谊长》的结

构很完整，画面调度很干净，但它的演员不够成熟。核心道

具鞋子年代感比较模糊，如果换成草鞋，就能进一步调动观

众的情感。《裕固族盛装舞》是一个非常朴实的民间舞蹈，服

饰承载着民族历史文化，在其诞生的环境里肯定是群众很喜

欢的作品。但作为艺术作品，其节奏始终没有变化，过于平

淡，本民族文化精神的特征也还需要进一步提炼，否则，就看

不出它跟其他作品的差异。

李丽（中国东方演艺集团国家一级编导）：我认为现在的

舞蹈趋于平面化、一体化甚至雷同化的主要原因，是我们在

生活富足、物质需求得到满足的同时，文化上出现了断层，精

神世界不够丰满。

《青花赋》的编导用了饱含中国文化特征的青花瓷作为

创作元素，具有代表性和独特性，但是呈现在我们眼前的只

是靓丽的服装和道具，缺少文化的厚重感和让人宁静的力

量。作品的音乐不对味儿，花腔、高音的激情与青花瓷内敛、

含蓄的特点存在错位，大量的鼓点甚至让人有点躁动。舞蹈

语汇缺乏根脉和积淀，表达趋于单一。《我从草原来》是蒙古

族舞蹈，根脉非常清晰。我非常敬佩编导的担当精神，顶碗

舞是上世纪五六十年代的经典，挑战这种题材需要勇气。传

承经典和开拓创新都很重要，要潜下心去了解蒙古族舞蹈和

各民族舞蹈的脉络和核心，这样，民族民间舞才能百花齐放。

田露（北京舞蹈学院教授）：小题材有大智慧，不能说题

材小，编导的智慧就弱一些或者小一些。现在的艺术家，真

正有艺术个性或者特殊能力的很少。艺术家的修为非常重

要，这 4天展演让人感到不满足的作品，我觉得主要是因为做

这个作品的艺术家修为不够——包括编导也包括演员。

《心有翎惜》是一个虚实结合的舞蹈。它用抽象的肢体

语言来表现具象的、观照现实的主题，运用了适宜的创作手

段。开头运用羽毛的想法是好的，但还不是特别巧妙。舞者

还可以更加充分地利用羽毛以及人体与羽毛的空间关系。

罗斌（中国舞蹈家协会分党组书记、副主席）：《刘胡兰》

是展演的最后一个节目，我觉得仿佛所有理论上的误区和问

题在这个节目里都出现了。刘胡兰对于山西来说是永恒

的题材，在当代中国历史上也是永恒的题材，但是《刘胡兰》

的结构特别不专一，似乎想表达很多，但是都没表达出来，

有点可惜。其实“跑”是特别好的切入点，坚守这个切入点，

以相关的形态构成作品，就不会那么突兀。苦心孤诣于某

一个点的生发，形成作品独特的逻辑和形象构成，观感会

好很多。

今天舒巧老师的发言让创作者明确了自己的担当。对

于理论工作者来说，主体责任也更清楚了。舞蹈界需要理论

成果、学术成果来为整个行业和事业的发展服务，这是我们

的任务。理论和实践有各自相对的独立性，二者的价值就在

于保持各自的独立性，然后在某一个点上相遇。

冯双白（中国舞蹈家协会主席）：我把这 4 天研讨的核心

点总结一下。一是当今中国的舞蹈创作一定要讲好中国故

事。二是要抓住民族根脉，跳好中国舞步。三是要坚定信

念，真诚地做艺术，虔心地生活。舞蹈工作者要多读书、提升

艺术修养，勤奋探索、跟上时代。四是要理论实践双腿并立，

演出研讨比翼齐飞。同时，我们也指出了一些问题：有些作

品关注外在、忽略灵魂，千人一面、模仿雷同，不求甚解、音乐

躁动，风格俗气、精神缺失。总体上，4天的研讨会可以用 8个

字概括：良药苦口，百利一弊。

这届展演是成功的——成功在于演出的丰富，在于研讨

会的真诚。大家怀着对艺术的爱，表达着对艺术的爱。正因

为爱，我们更要一直探索下去。

（本版文字由罗群整理，图片均由卢旭拍摄）
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