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08 收藏长廊

□□ 殷双喜

如果用若干关键词表述对张国龙

作品的感受，“大气与磅礴、坚定与崇

高、丰富与简洁、材料与精神”或许可以

描述，但借用德国视觉艺术心理学家阿

恩海姆的话来说更为贴切：“伟大的艺

术作品是复杂的，但我们也赞美它们的

朴素，这些作品组织了丰富的意义，在

各种细节的基础之上形成了一个意义

和形式的结构整体。”

张国龙的艺术表明了“视觉的力

量”，这种力量，不仅是他的作品表现了

一种材料的质量，同时也是指他的作品

对于我们的视觉、知觉与心理感受，具

有一种强烈的视觉张力。对于张国龙

来说，材料语言怎样在观念表达中恰如

其分地展开叙述，工具和技术怎样在艺

术创作中推动表现的力度，以及物质材

料怎样在艺术家手中魔幻般地超越原

本的文化属性，始终是他所关注的问题

所在。如果说现代艺术发展的作用是

视觉形式的拓展，后现代艺术则是把艺

术变为无所不在的生活——感觉状态，

那么张国龙的创作则是从现代主义出

发，通过画面结构与材质的运用，穿越

形式之门，到达精神表现的彼岸，这就

是当代艺术“以形取神”，从“形”到“神”

的演进之路，这里的“形”主要是指“形

式”，不仅是传统意义上的“形象”。

张国龙在他的作品里将一个中国

人的内在感受与一种真正的世界性体

验结合起来。1991 年他赴德国留学，

投师于德国“新材料”大师克劳斯·尤

根费申，深入研究以材料表现为主体

的艺术作品何以产生内在的精神含

量。1994 年他回国后，以“黄土”为主

题，创作了一系列材料与抽象结合的

作品，在中国美术馆举办了个展，受到

专家和业内同行的关注和好评。笔者

曾应邀前往北京宋庄一座粮库改建的

大画室，看到那批以天地方圆、汉字图

符为主体的大型作品，这批作品是以

图像和色彩的文化象征为标志的，仍

然属于现代绘画的传统。

此后张国龙逐渐转向了材料的研

究，在他的作品中，材料逐渐从艺术表

达的媒介和工具上升成为作品的主

体。1999 年，他在德国杜塞尔多夫展

出的大型系列作品《天·地》中，虽采用

绘画的外观，但却是纯粹的材料制作，

因为材料在这里的意义不止是实现视

觉张力的媒介，更是文化的象征或符号

化载体。2009 年张国龙在今日美术馆

的大型个展，表明了他具有综合材料、

装置、影像等各种现代艺术形式综合表

达的能力。

张国龙认为材料的品质决定于艺

术家思想和精神的力度，但笔者认为，

材料的表现方式更能决定艺术家思想

和精神表现的品质。在张国龙的近期

作品中，他使用了若干种具有塑造性的

材料，增加其画面的厚重与沉着，将色

彩控制在黄、红、黑等几种色调的交响

之中，这使得他的作品获得了一种“家

族相似性”，以一种重复性的表现强化

了他要表达的某种精神和语境。事实

上，在一个成熟的艺术家的作品中，所

有的东西都彼此相像，天空、海洋、大

地、树木、人物，看上去都是用同一种物

质材料构成的，这种相似性并没有掩盖

这些物质的本质，而是使它们服从于伟

大艺术家所掌握的那种统一力量，同时

把每一件事物再现出来。

在张国龙那里，材料作为资源其实

是艺术家通过“物”走近世界本原的方

式，是一种建立在知觉基础上的哲学性

思考。人类的任何文化形态，都是人与

“绝对”的对话，这种“绝对”，在张国龙

看来就是“宇宙的统一性”。在笔者看

来，张国龙的作品体现了这种宇宙感，

具有当代艺术中少有的恢宏气势。

张国龙的艺术具有特殊的精神气

质，这种精神从土地出发，像地气一样

上升，进而与天成为一体，在他的作品

中，横越画面的大弧线，是在高空中才

能观看的星球轮廓线。由此，艺术家带

领我们观天悟道，而且给予我们一种超

常规的宇宙视角，如同在宇宙飞船之

上，环绕地球，看到一种恢宏的景观，产

生一种不容置疑的命运感。这样，张国

龙的艺术悄然远离了现实社会的利益

争斗，进而促使人们超越日常生活的琐

碎，反思个体生命的短暂与人类整体的

命运。

这其实正是上世纪 80年代中国新

潮美术中最为可贵的一种反思精神，区

别在于，那一时期的青年艺术家，在艺

术表达的层面，只是采用了一些表层的

象征性符号，来表达青年一代对人类命

运和社会发展的迷茫与困惑。而张国

龙则通过他对艺术材料的理解和艺术

表达方式的精到研究，更为深入有力地

进入了人类命运的远望与沉思。张国

龙所理解的“绝对”是对终极理想的追

求，它似乎永远无法达到，但正因为如

此，艺术家作为人类最为敏感的创造性

群体对于永恒的不懈追求才更显可贵。

张国龙对于材料的理解与运用有

独特的见解，他认为一种材料的选择，

既可以在平面物体上绘制，也可以在

立体和实物上使用，更可以独立成

型。这可以加强对该材料的宽度和深

度的研发，在某一视觉领域不断深入

实验。材料的不断丰富，材料符号的

反复出现，将材料特质与其特性完全

发挥出来。

张国龙的作品具有丰富的视觉质

感，是指通过材料质地的制作及对物体

表面的处理产生视觉上的感觉。丰富

的肌理感成为张国龙作品的鲜明特色，

但这种肌理感不同于设计艺术中的肌

理，后者只有装饰性的审美作用。张国

龙作品中的肌理，不是工艺性的机械排

列，而是具有手工绘画的偶然性与神秘

感。在张国龙看来，肌理的造型表现是

以群体的组织效果为主，局部和个体形

态为辅。一般物体肌理的个体形态包

括偶然形态、几何形态和有机形态。偶

然形态是不可重复的形态，具有偶发性

和复杂性，几何形态是可以重复的规则

形态，有机形态是强调内力变化的形

态。而张国龙的作品中，只有符号化的

画面结构具有理性的复式表达，而在局

部的材料与色彩运用中，偶然形态和有

机形态占据了画面的主体。说到符号

与材料的关系，张国龙认为，单独的符

号与独立的材质相配合容易做到，而要

完成“系列”的组、级、类并使之有某种

内在联系的符号和材质，就需要反复地

变换位置、样式以及组合的方式，使之

有持续发展的可能。

张国龙的作品，从绘画进入综合材

料与立体装置，从早期的“黄土”演进到

现在的“熔岩”，具有铁一样的力量与质

量感，给我们带来视觉上的惊心动魄。

尤其在作品局部，如同缓缓流动的火山

岩浆，有着丰富的肌理、沉着的色彩和

浑厚的材质，使画面如同历经千年沉淀

后出土的金石文物，具有一种沉着内敛

的气息。作品好似晶莹的宋元瓷器，经

过历史的沉淀，“包浆”与器型浑然一

体，浮躁与火气荡然无存。这样的作

品，远望有整体的气势和运动，近观有

流淌的色彩与粗犷的材质，强化了画面

的宏观结构与微观质感的视觉感受与

对比。

张国龙创造了一个新的视觉世界，

在他的作品里，我们熟悉的事物获得了

一种新的面貌。这并没有改变世界的

本质，而只是对世界的一种新的视觉化

的解释，启发我们以一种新的眼光去观

看身边的世界。张国龙作品中的简洁

性，并没有减少世界的复杂性，而是艺

术家在掌握了世界的丰富性之后，为我

们所做出的抽象性表达。张国龙艺术

中的知觉样式不是任意的，它不是一种

由形状和色彩组成的纯形式，而是他对

于中国传统文化、哲学与人文精神的理

解的综合表达。他对于材料与形式的

表现，使他成为传统精神和自我观念的

准确解释者。

（作者系中央美术学院教授、艺术

评论家，文章有删减。）

大气与磅礴 坚定与崇高
——张国龙作品的视觉力量

张国龙 《清风》 综合材料 960×300厘米 2012年

□□ 刘清格

11月 19日，中央美术学院美术馆

（以下简称“央美美术馆”）举办了“基弗

在中国”的展览，展出了德国艺术家安

塞尔姆·基弗的 80余件艺术品。但艺术

家基弗本人却在展览开幕前表示，此次

展览并未获得其授权和同意，并要求撤

展。央美美术馆如期举行了展览，并发

表声明：本次展览的所有展品都得到了

收藏家及收藏机构的授权，符合相关的

法律规定。这一突发事件在美术圈内

引起关注，一时议论纷纷。央美美术馆

是否侵犯了基弗本人权利？从法律视

角又应如何看待这一问题？

“基弗在中国”展览展出的作品包

括基弗本人的绘画、雕塑、装置、摄影

等，依据《中华人民共和国著作权法实

施条例》（以下简称《著作权法》）第 4

条第 8项和第 9项可以看出，展出的艺

术品均为《著作权法》中所规定的美术

作品和摄影作品。据了解，这些作品

均为私人所有或其他博物馆所有。

首先，基弗作为著作权人对其作品

享有《著作权法》规定的各项人身权利

和财产权利，但能否就以此认定该展览

侵犯基弗的著作权呢？答案是否定

的。事实上，展出的美术作品和摄影作

品均为私人或其他博物馆所有。

虽然《著作权法》第 10条第 8项规

定，作者就其美术、摄影作品享有展览

权，但依据《著作权法》第 18 条“美术

等作品原件所有权的转移，不视为作

品著作权的转移，但美术作品原件的

展览权由原件所有人享有”。也就是

说，作者就其作品享有著作权的同时，

美术作品原件的所有人就该作品原件

享有物权，而此时作者享有的展览权

并不能干涉美术作品原件所有人以展

览的方式行使其物权。

因此，央美美术馆在展览基弗的

美术作品原件时，并没有侵犯基弗的

展览权。理由是，美术作品作为一个

物质载体呈现时，一方面包含了作者

就作品享有的各项著作权，另一方面

也承载了原件所有人就该作品载体享

有的物权。这两种权利的行使虽然在

大部分情况下不会产生冲突，但是在

美术作品原件所有权转移时，考虑到

物权人行使物权的利益，法律就会规

定物权人的特定行为不会侵犯著作权

人的相关权利。

其次，这次展出的作品除美术作

品外，还包括摄影作品。我国现行《著

作权法》在规定美术作品原件所有人

享有展览权时，并未规定摄影作品原

件所有人是否享有展览权。其主要原

因在于，美术作品的原件具有较高的

欣赏价值，对原件展览的限制除了会

妨害原件所有人行使物权、严重影响

所有人利益外，也不利于作品的传播

和公众欣赏。而摄影作品与美术作品

不同，其复制件尤其是数码照相等方

式出现，使得摄影作品原件与复制件

几乎没有肉眼可识别的差异。因此，

摄影作品的著作权人可以不受物权人

的影响来展览其摄影作品。

而所有人展览该摄影作品时，笔

者认为这仍属于其正常行使物权的范

畴内，在转移摄影作品所有权时，著作

权人就应当意识到摄影作品复制时几

乎无差异的属性，一般而言，所有权人

展览摄影作品并不侵权。在 2014 年

《中华人民共和国著作权法的修订草

案》送审稿第 22条第 2款：“美术、摄影

作品原件的所有人可以展览该原

件”。可以看出立法者对这一问题倾

向于所有权人并不侵权。

需要注意的是，尽管所有权人在

美术、摄影作品的展览问题上并不侵

权，但是这些作品的著作权仍然归作

者享有。

也就是说，如果对这些展出的美

术、摄影作品印成画册出售、将作品图

片未经著作权人许可放在网络上，仍

然会侵犯基弗的复制权、信息网络传

播权等著作权，并应承担侵权责任。

此事从著作权法角度分析虽然不

侵权，但从其他角度是否侵权呢？此

次展览以“基弗在中国”为名，而基弗

却不认可此次展览，那么是否侵犯了

基弗的姓名权呢？假设基弗认为这一

展览侵犯其姓名权，并在中国起诉，根

据《中华人民共和国涉外民事关系法

律适用法》第 50条，知识产权的侵权责

任，适用被请求保护地法律，因此上文

均依据中国的《著作权法》进行分析。

但是该法第 15 条规定：“人格权的内

容，适用权利人经常居所地法律。”

因此，如果中国法院考虑央美美

术馆侵犯基弗的姓名权问题，选取准

据法时应当依据其经常居所地也就是

德国法律来判断。《德国民法典》第 12

条规定，“有权使用某一姓名的人，因

他人争夺该姓名的使用权，或者因无

权使用同一姓名的人使用此姓名，以

致其利益受到损害的，可以要求消除

此侵害。如果有继续受到侵害之虞

时，权利人可以提起停止侵害之诉。”

如果当事人不能提供外国法律，

我国《民法通则》第 99 条也规定：“公

民享有姓名权，有权决定使用和依照

规定改变自己的姓名，禁止他人干涉、

盗用、假冒。”这里“盗用”行为的表现

之一就包括没有经过本人许可的情况

下，以其名义进行民事活动。

可以看出，央美美术馆以“基弗在

中国”为名进行展览，媒体以个人“回

顾展”加以宣传，不排除有使用他人姓

名实施展览之嫌。艺术家对在他国举

办的个人回顾展，从情感上考虑也应

当由艺术家全程参与并策划，才能更

好地展现出其个人的艺术思想。当

然，央美美术馆馆长王璜生也表示，

“基弗在中国”的展览从来不是基弗的

回顾展，央美美术馆也没有将“基弗在

中国”定位为回顾展，而是以时间为线

索因而具有回顾性质的研究展。展览

名称的选取，只是因为相对更为响亮

易于宣传。

笔者认为，如果“基弗在中国”这一

展览名称，只是单纯说明展览作品的作

者是谁、展览展出的位置在哪里，并没

有打着艺术家个人名义宣传展览，那么

并不足以认定侵犯艺术家的姓名权。

当然，限于很多细节事实情况，这里仅

作一个简单的分析，在艺术品展览当中

会涉及到各方利益并产生各种法律关

系，而法律的分析很多时候并不能解决

全部问题，希望这次事件为我们积累更

多艺术法方面的经验。

本报讯 （记者景晓萌）11月 18日，由中央美术学院实验艺术学院主办、

俊安实验艺术教育中心承办的“延伸——张国龙师生展”在京开幕。此次展

览由中央美术学院实验艺术学院教授张国龙领衔，以师生联展的形式共同呈

现。与常规展览不同的是，展厅中张国龙的代表作与学生基于课堂研习的最

新创作，以整体的概念进行空间布局，相互呼应，充分展示出张国龙主持的

“物质化呈现”工作室由教到学的实践过程，体现出“说与做并进，教与学相

长”的系统化延伸。

在大多数欧美高等专业美术院校中，“实验艺术”已渗透在教学结构的方

方面面。而在国内，由于“实验艺术”与“前卫”“当代”等概念的混淆，导致其

在艺术院校中的教学实施、教学成果评判等方面遭遇尴尬。中央美术学院没

有全盘遵循西方当代专业艺术教育的模式，也不倡导以“实验艺术”或“实验

性”教学代替或否定近百年来形成的优秀教学传统，而是将“实验艺术”辟为

专门的教学板块，承担原有学科专业设置所缺失的内容，完善当代学院艺术

教育的整体面貌。据悉，展览将持续至 12月 4日。

一家之言 艺 苑

艺术家本人不同意，“基弗在中国”展是否侵权

如何看艺术展览中的权属之争
本报讯 11 月 19 日至 20 日，主题为

“深度提升酒文化、良性发展藏酒业”的中

国第二届酒文化收藏博览会在北京举行。

此次博览会由中国收藏家协会举办，内容

包括“中国酒收藏文化展览”“中国第二届

酒文化收藏博览会最具收藏价值酒”等多

项活动。

最终，酒鬼酒股份有限公司获得“2016

中国白酒收藏价值奖”和“2016 中国白酒

投资价值奖”两大奖项。在“香飘两岸—两

岸精品老酒·名酒拍卖会”上，“酒鬼酒建厂

六十周年纪念酒”藏品首次公开亮相，并以

71万元的价格成交。 （邓华）

“酒文化收藏博览会”

大放异彩

本报讯 （记者刘妮丽）近日，香港皇

廷拍卖公司古陶瓷巡展北京站在京揭幕，

19 件古陶瓷均通过香港皇朝遗珍古陶瓷

实验室“科技+ 人文”手段鉴定，并经古陶

瓷专家核实。

香港皇朝遗珍古陶瓷实验室对此次

古陶瓷检测提供技术支持，其负责人李港

龙介绍说，他们将瓷器放入真空环境的 X

荧光光谱仪中检测古陶瓷釉面成分，并通

过拉曼光谱仪的羟基检测，分析出古陶瓷

的成分及大致年代。

据悉，此次北京巡展后，该批展品还

将在香港、深圳等城市陆续展出，并于 11

月 29日在香港半岛酒店上拍。

香港皇廷古陶瓷巡展

北京站揭幕

延伸——探索实验艺术教学新思路
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