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藏品集萃

本报记者 李亦奕

藏家故事

与兴

贺友直曾说，画连环画就是画故

事，不仅仅是在一张纸上画故事，并且

要画有头有尾的完整的一个故事。为

了更好地用一个个“故事”，去讲述贺友

直的艺术历程，11 月 21 日在北京画院

美术馆开展的“睿心天地——贺友直艺

术回顾展”就以“故事”为单元设置板

块，汇聚了百余幅贺友直的连环画及风

俗画代表作，并配以连环画出版物及相

关文献，以多样化的展览形式向观众讲

述一位智者的艺术天地。

此展是自 2007 年北京画院美术馆

推出的“二十世纪中国美术大家系列

展”中的第 41 个展览，也是继 2009 年

“方寸回望——贺友直连环画原作展”

之后，贺友直的作品第二次在这里亮

相。同时，该展览也入选了 2016 年国

家美术作品收藏和捐赠奖励项目。

从 1949年画连环画开始，贺友直一直

觉得由国家保存是他作品的最好归宿。迄

今为止，贺友直家中的作品多数都已捐赠。

2015年，贺友直将其91岁时创作，记录了他

对故乡儿时记忆的风俗画作品《儿时玩耍》

捐赠予北京画院收藏。2016年，新加坡的

张美寅先生又向北京画院捐赠了自己收藏

的一系列贺友直风俗画与连环画作品及图

稿，包含《二十四孝故事》《新加坡双林寺建

寺历史画》《十二月历图》《水浒十丑图册》

等。这些作品通过这次展览得以首次

与北京的观众见面。

我国连环画的创作兴起于 20 世纪

初的上海，50 年代后进入创作黄金期。

连环画在中国的产生和发展都立足于对

社会发展的记述、表现与宣传。贺友直

无疑是 20 世纪最具代表性的连环画家

之一，共创作《山乡巨变》《李双双》《白

光》《朝阳沟》《小二黑结婚》等百余本，近

万幅连环画作品。“从生活中捕捉感觉，

从传统中寻找语言，从创作实践中发现

自己”，贺友直总结的“三句真经”全面概

括了其连环画创作的要义。贺友直的创

作反映出他植根于生活的创作态度，同

时，他精心研习传统绘画技法，从传统中

汲取养分和灵感，用富有生命力的白描

表现现实生活，并经过反复探索实践，总

结出“四小”的连环画创作规律——“小

道具、小动物、小动作、小孩子”。

《山乡巨变》是贺友直代表作品之

一。在创作时，他经过两次反复易稿，

丢掉了自己过往的创作方法与形式，从

传统中找到出口，发掘了属于自己的艺

术语言。在这之后的《朝阳沟》，贺友直

开始突破文字脚本的条框，不再用图画

翻译文字，而是思考如何发挥绘画的创

造性，在文字的要求下进行再度创造与

阐释。这时贺友直的创作已独立于文

学作品之外而具有独特的审美价值，走

进了人们的日常生活，成为了当时颇具

时代精神的艺术象征。

1996 年起，贺友直转向风俗画创

作。先后创作了《贺友直画三百六十

行》《申江风情录》《儿时玩耍》《走街串

巷忆旧事》等多组表现老上海社会风俗

的系列作品及《贺友直画自己》《我自民

间来》《生活记趣》等自传体连环画。贺

友直曾说：“我转到风俗画，转得自然，

转得合适。老上海、旧街巷、市井生活、

人间百态，这些都在我的脑海里，拿起

笔就能画，得心应手。”贺友直的这种转

变，是他对连环画创作的坚持与豁达，

也让他的连环画创作在连环画整体消

退的形势之下有了新的生命与活力。

他将编文与绘画二者集于一身，自编自

绘。他用连环画这个自己画了一生的

艺术形式，记录了一处处、一件件、一种

种的地域文化和民间故事，在方寸间细

腻生动地再现了民俗民风，具有特殊的

文献价值与历史价值。

贺友直虽然只接受过小学教育，但

他却善于独立思考，成为一位大彻大悟

的智者。贺友直曾任中央美术学院连

环画年画系教授，他要求学生研究传

统 ，鼓 励 他 们 探 索 创 新 ，走 出 自 己 的

路。他也成为那一时期最受学生欢迎

的老师之一。贺友直被人们视作一位

低调谦虚、乐观豁达的老者，尽管在连

环画创作上取得了一系列成就，但他却

常常说“我只是个画小人书的。”

一个艺术家总要留下些什么才能

被历史所铭记。在北京画院院长王明

明看来，“首先是作品，贺友直的作品

已经站在了巅峰上，他创作的《山乡巨

变》《小二黑结婚》等等已经进入了中

国美术史的史册和连环画史的史册。

可是这还不够，贺老还给我们带来了

一种人生的启迪，是他的人品、画品以

及他对艺术和人生的态度，还包括对

自然的敬畏、对传统的敬畏。他的艺

术成就很高，可是他的身段却是在最

底 层 的 ，我 觉 得 这 才 是 真 正 的 大 师 。

他把作品都捐给了国家，可是他分文

不取。这种美德正是我们现在这个时

代所缺少的，把他的作品整理好、研究

好，把他的精神传下去，是我们这一代

人应该做的。”王明明表示，北京画院下

一步会配合家属完成对贺友直作品的

深入研究。他还特别感谢张美寅先生

把其收藏了 30 多年的藏品捐给北京画

院，此举对于完善北京画院贺友直研究

尤为珍贵。

睿智生活，白描世间真情
——北京画院获捐贺友直作品

1996 年 11 月，艾琳·路德维希带着

对她离世不久的丈夫彼得·路德维希的

深切思念，独自来到北京，将所藏的 89

件（组），共计 117 幅珍贵名作捐赠给中

国政府，由中国美术馆永久收藏。这是

两位收藏家共同的决定。时任中国国

家主席江泽民和德国总统赫尔佐克以

及一大批中外政界和艺术界代表见证

了这一盛举，这便是当时轰动中国文化

界的“路德维希捐赠艺术展”。

“世界艺术”的收藏之路

艾琳·路德维希对于参与中国的文

化活动非常积极。 自 20 世 纪 50 年 代

起，这两位收藏家将唐代陶器收入名

下后便对中国传统艺术产生了强烈的

感 情 。 1982 年 ，艾 琳·路 德 维 希 的 中

国 之 行 使 她 对 当 代 中 国 也 产 生 了 兴

趣，当时的中国还不太被德国人所了

解。回国后，她的丈夫彼得·路德维希

被她所描述的中国当代文化与自然环

境所深深地吸引。与此同时，当时巴

黎蓬皮杜中心第一任院长，传奇人物

蓬杜·于尔丹早在 1980 年就建议过彼

得和艾琳，应当深入了解一下中国的当

代文化。

路德维希夫妇在他们求学时期就

产生了收藏艺术品的念头，他们在上世

纪 40 年代末因学习艺术史而在美因茨

相识相爱。每到一个不同的国家，他们

都会直奔当地的博物馆、美术馆以及

艺术院校，甚至常常直接到尚未成名

的艺术家工作室购买其墨迹未干的作

品。他们以自己深刻的艺术洞察力和

判断力注意到那些还处在成长中的艺

术家，并率先对毕加索以及波普艺术

进行收藏。1950 年，彼得·路德维希获

得 博 士 学 位 ，主 攻 毕 加 索 人 物 画 像 。

在当时，这是一次闻所未闻的大胆尝

试，不仅因为二战刚刚结束 5 年，而且

是 关 于 与 法 国 紧 密 相 关 的 当 代 艺 术

家。这一不寻常的尝试却让彼得和艾

琳·路德维希紧密相连，不仅成为了他

们规模庞大、质量优秀的艺术收藏之

本源，也促成了“世界艺术”这一理念

的诞生。

路德维希夫妇一生共收藏了 875

幅毕加索的绘画，涵盖了毕加索创作的

各个时期，成为世界上收藏毕加索作

品最多的私人收藏家。在 1996 年捐赠

给中国美术馆的作品中就有 4 幅毕加

索的作品（3 幅肖像油画，1 幅纸上绘

画），这 也 是 所 有 捐 赠 作 品 中 最 珍 贵

的 。 这 4 幅 毕 加 索 作 品 分 别 创 作 于

1967 年、1969 年、1970 年、1972 年，是毕

加索晚年作品的代表。其中《抽烟斗

的男人》和《带鸟的步兵》表现了毕加索

的西班牙情结。

多年的收集加上从父母那继承而

来的艺术品，路德维希夫妇的艺术收藏

几 乎 是 一 部 鲜 活 的 三 千 年 艺 术 发 展

史 ：从 古 希 腊 、古 罗 马 的 雕 塑 和 中 国

古 代 的 陶 瓷 、哥 伦 布 之 前 的 美 洲 艺

术、欧洲中世纪艺术、巴洛克艺术、古

典现代到先锋派艺术精品、一度领先

世界风骚的德国当代艺术、美国的波

普 艺 术 、时 髦 的 废 金 属 雕 塑 ，直 至 前

苏 联 、东 欧 的 社 会 主 义 艺 术 ，都 属 路

德维希夫妇的收藏范围，仅当代美术

部分，他们就收藏了 1000 多位欧洲艺

术家的作品。

只收藏博物馆里没有的东西

路德维希夫妇的收藏一直是影响

国际艺术品市场价格的风向标。那么

他们的国际化收藏策略是什么，对中国

的美术收藏是否具有现实意义？中国

美术馆典藏部副主任韩劲松认为，首先

他们的收藏是具有开拓性的，从来只收

藏博物馆里没有的东西。在博物馆收

藏之外，独立地对当代艺术价值作判

断，显然这已经不仅是个人品位那么简

单，而是需要实事求是作出一种综合的

理性的分析。第二点就是收藏的多样

性。他们与世界各地的艺术家、藏家接

触，通过各种方式扩充收藏，并允许各

种价值争议存在，超越国家民族艺术形

态的界限，不限于某一种流派、某一种

艺术家或者某一种风格。比如他们敢

于打破戒律，收藏纳粹时期雕塑家波雷

克的作品，收藏前苏联、东欧、社会主义

国家的现实主义艺术，甚至收藏一些非

主 流 艺 术 。 第 三 点 就 是 收 藏 的 总 体

性。他们不认为某一个人、某一件作品

是非有不可的，他的收藏首先要考察当

地社会文化的整体状况，然后成批地整

体出价收藏。只有把一个地区的艺术

家和艺术作品结合起来，使之具有一种

特殊的能量，艺术家和作品的意义才可

能被激活。这就是收藏的整体性。第

四点收藏总是跟捐赠联系在一起。个

人收藏最终回馈公众。他先从世界各

地广泛购求当代作品，然后通过自己的

力量再把它们“架回”美术馆、博物馆，

从而填补美术馆、博物馆现代艺术收藏

的空白，或为此另建新的现代艺术博物

馆，从而使个人收藏获得文化价值意义

及文化价值的认定，成为一项影响公众

的事业。

从 1957年开始，路德维希夫妇先后

向德国及欧洲各国的博物馆捐赠数千

件重要藏品，从此与博物馆结下了不解

之缘。中国美术馆可以说是路德维希

夫妇实现其伟大理想的最后一个美术

馆。他们捐赠给中国美术馆的 117 件

作品，囊括了众多世界级大师和国际

一流艺术家的作品，除了西班牙的毕

加索，还包括德国的彭克、吕佩兹、基

弗 、里 希 特 、海 希 ，美 国 的 安 迪·沃 霍

尔 、韦 塞 尔 曼 ，英 国 的 大 卫·霍 克 尼 ，

意大利的古图索，俄罗斯的日林斯基

等等，极大地丰富了中国美术馆馆藏

外国当代艺术作品的数量和质量。从

1996 年到 2016 年，中国美术馆每年都

以这批藏品为基础，组织与策划相关

的项目，这批艺术珍品的足迹已经遍

及 上 海 、广 州 、成 都 、南 京 、武 汉 等 地

区 。 据 不 完 全 统 计 ，20 年 来 ，共 有 上

百 万 观 众 参 观 了 这 批 珍 品 。 11 月 21

日在北京举行的纪念路德维希夫妇捐

赠 20 周年国际研讨会上，中国美术馆

馆 长 吴 为 山 表 示，未来的中国国家美

术馆新馆将设专馆永久收藏展示这批

珍贵捐赠。

吕凤子(1886—1959)，名濬，字

凤痴，别署凤先生，江苏丹阳人。中

国现代著名画家、书法家和美术教

育家，曾在南京、扬州、长沙、北京等

地师范学校任教。在南京大学（前

身中央大学）主持教务 9 年，也曾任

正 则 艺 专 校 长 、国 立 艺 专 校 长 等

职。1949 年后，任苏南文化教育学

院、江苏师范学院教授、江苏省国画

院筹委会主任委员、江苏省美术家

协会副主席等职。

《四阿罗汉》创作于 1942 年，获

得了民国政府举办的全国美术展览

会各类绘画唯一的一等奖，代表了

吕凤子这一时期创作的最高水平，

也奠定了其画风的形成。在1937年

“七七”事变后，吕凤子就率正则学

校部分师生员工自江苏丹阳辗转西

迁四川，在此过程中他亲自体验了

国破家亡的苦难遭遇，激起他抗战

救国的爱国热情，也给他的艺术创

作增添了新的题材和内容，为他的

人物画创作开辟了新的途径。在此

期间，他作为艺术家以画笔来反映

中华民族在日寇铁蹄下遭受的灾

难、人民大众因战争而逃亡的苦难，

或借佛教人物故事来嘲讽、抨击时

弊，为民众呼喊。作品有《流亡图》

《敌机又来矣》《纤夫》《逃难》等。

这幅《四阿罗汉》构思巧妙，立

意含蓄，造型幽默而生动，技法简单

却气势夺人，具有强烈的艺术感染

力。据说此画在重庆第 3 届全国美

展中引发了激烈的争论，致使评审

结果迟迟不得公布，认为此画有强

烈的政治倾向性，即鸡足山暗指宝

塔山。不过，因这幅画的思想性与

艺术性高度统一，浪漫主义与现实

主义有机结合，并赋有鲜明的阶级

性和时代性，最终还是令众评委折

服，不得不评为一等奖。

吕凤子笔下的罗汉人物以肆意

多变、笔力雄健的墨线建构而成。

在对人物面部结构的表现中，较为

克制地运用了西方素描的造型方

法，借助大而化之的皴擦体现出面

部肌肉的凹凸质感。人物形象符合

比例和造型却又不拘泥于此，而是

在这一基础上，更加追求线条的自

由洒脱。从这一点来看，吕凤子并

非是以西画来改良中国画，而是巧

妙地将西画的素描写生技法与传统

文人推崇的笔墨趣味相结合，从而

形成了既立足于传统根基又能够表

现时代精神的艺术面貌。这亦与他

所学素描为讲求、重视线条的“日式

素描”而非欧洲学院派素描有很大

的关系，并因此奠定了他以线为主

的绘画风格。吕凤子的人物画虽有

不少讽喻时局的作品，富有浓厚的

爱国主义思想，但又区别于徐悲鸿

的现实主义水墨人物画，他的画品

风格有文人画的特点，注重以线写

意，以书入画。吕凤子的每一幅人

物画中对于线条的灵活运用都体现

得淋漓尽致，饱含感情，抑扬顿挫，

简练而有深度。他的书法学习的是

清道人李瑞清之法，也极有特色，加

之其对于书画关系的认识深度，使

其书法与绘画能够相辅相成，互为

融通。

创作于抗战时期的《四阿罗汉》

并没有直接表现抗战，而是以救世

济民的罗汉形象间接反映了对当时

百姓苦难生活的悲悯之情。图中所

画四个半身罗汉像，前面一仰首者悲

天，一俯首者悯人；后面两个罗汉若

有所语，相视而笑。左题：“羯来闻

见，弥触悲怀，天乎？人乎？师子吼

何在？有声出鸡足山，不期竟大笑

也，凤先生又志。”表达出作者对于当

时所闻所见悲情难抑，诘问此情形是

因天灾还是人祸。尾句的“不期竟大

笑”却一改前面的愤慨，表现出悲戚

却不消沉的豪迈个性。这也正是吕

氏风格的独到精妙之处。

路德维希夫妇：艺术全球化的践行者

吕凤子《四阿罗汉》
徵羽

信息速递

中国博协保管专委会第21届年会西安举行
本报讯 11 月 29 日，中国博物

馆协会保管专业委员会第 21 届年会

暨藏品管理与保护研讨会在西安举

行，共有来自全国 21 个省市 60 余家

博物馆和科研单位的 130 名专家学

者参加了本次研讨会。会议围绕目

前“藏品管理与保护”学术前沿新观

点、新技术进行了深入讨论，内容涉

及博物馆藏品的管理和研究、全国第

一次可移动文物普查与藏品管理与

保护、藏品预防性保护库房建设、藏

品数字化管理等方面。本次研讨会

将通过各位专家、业界精英的思想交

流与观念沟通，共同分享研究成果，

从而推进技术创新、组织创新、制度

创新，加强文物保管行业创新体系建

设，推动我国从文化遗产大国向文化

遗产保护强国迈进，努力走出一条符

合国情的文物保护利用之路。

（美周）

库拍开启分享式拍卖平台
本报讯 易居中国联合新浪收藏

全新打造的分享式拍卖平台——库

拍，于 11 月 25 日在今日美术馆召开

产品战略发布会，宣布正式启动。发

布会上，先展出了 25 件名家名作,还

在拍卖环节准备了 6 件拍品，让在场

嘉宾现场免费体验库拍的线上专场

拍卖。通过 6 场拍卖，展现了库拍推

荐人机制、便捷支付系统、互动拍卖

场、游戏感出价、出价赚佣金、保证金

秒退六大功能点。有别于普通的线

上拍卖，库拍走出了一条独特的道

路。库拍的联合创始人及首位入驻

的推荐人、观复博物馆馆长马未都

说：“库拍让每一个参与者都能在拍

卖过程中学到知识、获得乐趣，并收

获利益，库拍的利益共享模式定能对

艺术品市场带来深远影响。”（士凡）

香港M+视觉文博馆首个设计藏品展开幕
本报讯 11 月 30 日，香港西九

文化区 M+视觉文化博物馆首个设

计藏品展览“形流意动：M+设计藏

品”在西九文化区 M+展亭开幕，由

该馆设计及建筑首席策展人陈伯康

策划。“形流意动”是西九文化区全新

落成的永久展览场地 M+展亭的第

二个项目，亦为亚洲首个同类型展

览。展览涵括了 1937 年迄今的 120

余件作品，分别为 M+的现有藏品或

正添置的作品，主要由“历史”展区和

“设计组群”展区两个部分组成。据

悉，目前 M+的藏品总量约 6000 件，

其中设计及建筑藏品超过 2500 件。

展览将持续至 2017年 2月 5日。

（苏琹）

朝阳沟-16 贺友直 中华艺术宫藏 儿时玩耍·看小书 贺友直 北京画院藏

静物画：渔夫之死 （混合剂法画布画）190×245厘米 马尔库斯·吕佩茨

中国美术馆藏

四阿罗汉（国画） 76.5×105厘米 1942年 吕凤子 江苏省美术馆藏


