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中华艺术宫

“漫话寓生——馆藏华君武作品展”

3 月 9 日起，中华艺术宫全新推

出“漫话寓生——馆藏华君武作品

展”。作为中国著名美术活动家和漫

画家，也是20世纪中国漫画发展史的

重要书写者之一，华君武的漫画创作

横跨近一个世纪，堪称20世纪中国公

共文化生活的重要篇章。作品多以

毛笔创作，表现方式也吸收了中国写

意的一些表现手法，落笔前精心酝

酿，妙意匠心，人生世相、生活百态无

不融入笔端。同时，古典诗词、神话

传说、民间谚语故事、戏曲故事也常

常成为他创作的题材。

华 君 武 1915 年 出 生 于 浙 江 杭

州。中学时期就在《浙江日报》《论

语》《上海漫画》《独立漫画》《时代漫

画》等当时第一代大众漫画刊物上

发表作品，崭露头角。抗战爆发后，

他毅然奔赴延安，以画笔为武器，为

抗战宣传作出了重要贡献。解放战争

时期，华君武跟随鲁艺文工团前往东

北，创作了一系列家喻户晓、针砭时弊

的漫画形象。新中国成立后，华君武

回到北京，历任《人民日报》美术组组

长、文化部艺术局负责人、中国美术家

协会副主席等重要职务，继续创作了大

量“人民内部讽刺画”“社会生活漫画”，

发表在各地重要报刊杂志上，直至晚

年，依然不断有作品问世。

（奕品）
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馆长在线

张新英

第六届高原展全面启动
“西部人画西部”板块面向全国征稿

“在路上”，是状态也是态度

近年来，民营美术馆如雨后春笋般

涌现，但昙花一现者不在少数，由于面

临资金和政策等诸多问题，很多民营美

术馆难以生存，延续 10 年以上者更是

寥寥无几。如何生存并走向更为规范

的轨道，是国内众多民营美术馆无法回

避的现实。

坐落在哈尔滨利民开发区美术家

大街上的禹舜美术馆，是由艺术家卢禹

舜 自 筹 资 金 建 设 的 当 代 美 术 馆 。 自

2005 年底开馆至今，通过持续努力，该

馆将一系列高端美术展览带到哈尔滨，

为黑龙江省与国内外美术界搭建了良

好的交流平台，也成为黑龙江乃至东三

省不可或缺的公共文化场所。和一些

很个人化、很当代的民营美术馆不同，

禹舜美术馆多年来一直坚守传统文化，

不管是选择展览、教育培训，还是馆藏

建设，都以保护民族文化遗产，让更多

人欣赏到艺术精品为工作重点。“弘扬

民族文化精神，增强民族文化自信，对

我来说不是一句空话，而是要实实在

在、认认真真去做一些事情。禹和舜两

位先祖本身就是中华民族优秀文化的

代表，这个美术馆虽然是我投资建的，

但它从筹备之日起就是奉献于国家、服

务于人民的，应该要面向全国，发挥其

社会作用。”中国国家画院常务副院长

卢禹舜对家乡有一种割舍不断的情感，

而美术馆的建成则使他承担起了更多

的责任。

值得一提的是，经过一年多的改扩

建，禹舜美术馆新馆近日正式亮相。这

是该馆落成 10 多年后的一次大规模升

级。扩建后的美术馆在场所功能、展览

设施、策展交流等方面都有什么改善和

调整，建馆十余年来积累了哪些经验，

未来又有哪些计划，本报记者近日采访

了禹舜美术馆馆长王项。

美术文化周刊：美术馆最初的定位

是什么？和一般的民营美术馆有何不同？

王项：2003 年卢禹舜先生开始筹建

禹舜美术馆，2005 年 10 月开始试运营，

当时面积 6800多平方米，在东三省国有

和民营美术馆中规模最大，在当时全国

民营美术馆中也是数一数二。但是在商

议美术馆门票定价时，卢禹舜先生却决

心免费对外开放，他说哪怕收 5 元门票

也会把一批观众拦在门外，应该让所有

人都能来美术馆体验艺术之美。事实证

明，这与国家后来提倡的免费开放各级

博物馆、美术馆的文博政策不谋而合。

同时，美术馆恰好坐落在利民新区

大学城，这里以哈尔滨师范大学为龙

头，现在已经发展到有 22 所高校、十几

万学生了。基于此，我们依托大学城，

承诺禹舜美术馆面向高校资源共享，还

可将此写入招生简章中。这样一来，这

些院校和美术专业相关的学生很受益，

老师则直接把课堂搬到美术馆，带着学

生观摩、练习、交流观点，有时老师和学

生离开美术馆时甚至会向美术馆人鞠

躬，这让我们的工作人员很自豪，觉得

这个职业太神圣了。

得益于卢禹舜先生所在的国家画

院这个专业平台，我们引进的展览都是

有学术研究价值的，他作为学术主持，

也保证了每个展览的高品质，绝不凑

合，有的学生表示他们在这里圆了去

北京看展的梦想。比如，中国艺术研

究院的“正大气象”院展在中国美术馆

一展完，就直接来我们这里展出，规格

很高，既有学术性，也面向大众，让大

家得到了审美熏陶。

美术文化周刊：10 年的过程中，形

成了哪些具有品牌效应的展览？

王项：10年来，我们一直在摸索，开

始是选择邀请各地的好展览前来，逐渐

有了馆际之间的交流展，当然也有基于

馆藏作品的展览，最重要的是有了自己

的品牌展览。建馆时，我们就计划每年

都要承接一个国家级展览，2011 年，与

中国美协成功举办了“2011 年全国中国

画画展”，从征集、评选、展出到印刷出

版，积累了一些经验。同年，卢禹舜先生

委托美术馆向中国美术家协会提出申

请，个人出资申办两年一届的“八荒通神

——哈尔滨美术双年展（中国画）”并获

得批准，哈尔滨也成为继北京、上海、南

京之后，第 4 个以城市命名举办国家级

专业美展的城市，填补了东北三省没有

国家级常规美术展览的空白，这对黑龙

江省美术发展有着非凡的意义。自2012

年起，该展每两年一次，目前已举办了 3

届，这是 10年来积累的最有品牌效应的

展览。全国投稿都很踊跃，第三届哈尔

滨中国画双年展共计收到参评作品4000

件，最终评选出入选作品 221 件参加展

览。在中国美协的支持和指导下，双年

展正在逐步完善，未来我们希望不仅有

更多青年画家的加入，而且知名画家也

愿意参与进来。到第四、五届时，还能

依托此系列展研发一些文化产品。

美术文化周刊：馆藏构成情况是怎

样的，现有馆藏能否满足全年的展览计划？

王项：目前我们收藏了近现代美术

作品和民间作品千余幅，品类有中国

画、油画、版画、雕塑、年画、连环画、宣传

画、漫画、素描、插图。既囊括了国内大

部分名家的精品之作，也有一些历代名

家的优秀作品。如著名画家陆俨少的早

期作品、康有为的书法作品以及一批有

研究价值的元代木版画作品。可以说，

各类作品都能满足全年的布展计划。

另外，馆藏的很大一部分是卢禹舜

先生不同时期的优秀作品以及他所收

藏的近现代名家名作，包括他的域外写

生系列、唐人诗意系列、八荒通神系列，

以及书法、手绘的瓷器、紫砂壶等。他

早年的作品也在收藏系列，这部分有助

于研究梳理他的创作风格如何形成等

问题。此外，我们还收藏了这几年在本

馆举办的国家级展览中的优秀作品，极

大丰富了馆藏，此部分收藏费用每年达

200 多万元。随着双年展的深入，我们

还将继续扩充收藏体系。

美术文化周刊：禹舜美术馆在大规

模的升级改造后有哪些变化？

王项：这次升级改造后，美术馆和

培训中心的总面积达到 2.5 万平方米。

首先，展线有所扩建，以前举办国展时，

因为尺幅较大，近 300 幅的作品陈列还

稍显局促。其次，10年前我们借鉴国外

的建馆理念，认为打开门就是展厅很气

派，但真正运营起来，发现这种结构在

东北寒冷的气候条件下并不合适，为

此我们在展厅外面又加建了一部分，

改 建 成 套 厅 ，美 术 馆 在 格 局 上 升 级

了。再次，专门辟出能容纳 200 多人的

空间，解决了原先缺少一定容量的报

告厅的困难。还有就是以前没有恒温

恒湿的库房，现在有了，从而使得一些

比较珍贵的作品可以分门别类地进行

保 管 。 此 外 ，以 前 风 控 、安 全 防 火 不

十分到位的地方也得到了改善。

美术文化周刊：如何解决运营经费

和人才建设方面的问题？

王项：在解决运营经费的问题上，

禹舜美术馆一直在做着不懈的努力。

2008 年，“呼兰区美术馆”在禹舜美术馆

的挂牌，使“民办公助，资源共享”这一倡

议得以实现。呼兰区每年为美术馆拨款

60万元用于支付供暖费，同时，美术馆作

为呼兰区对外宣传的重要窗口，亦向国

内外宾客展示了一个地区独特的文化风

景。与美术馆同时建设的八荒通神酒

店，能够补贴一些美术馆经费的不足。

馆里固定的工作人员有 3 人，扩建后会

招聘周边院校相关专业的大学生来兼

职，举办大型展览时，能调用酒店的人力

资源，这些都可减少一些人力成本。

由于美术馆的民营性质，很难招收

到高级艺术专业人才，导致美术馆开办

至今，仍没有建立起一支稳定高效的专

业队伍。我们正在和区里协商，希望能

调配给美术馆几个编制，正式招一些专

业人才，以此留住人才，美术馆也能获

得未来长久的发展。

美术文化周刊：在传承中国优秀传

统文化的道路上，禹舜美术馆未来会有

何举措？面临的最大挑战是什么？

王项：目前，我们和哈师大美术学

院有密切的合作，随着居民区入住率不

断升高，家长和孩子在美术教育方面的

需求也越来越多，我们会收集相关情况，

制定办法。此外，一些没有美术教育课

程和设施的院校比如警官学院，也联系

我们，希望协助他们对学生进行美学教

育。所以，今后除了举办高规格的展览，

我们还会加强美术的普及教育工作，承

担美术馆在公共教育方面的责任。

做公益文化事业很辛苦，我们一直

在苦苦坚守。作为画家，卢禹舜先生可

以说是倾其所有在做这件事情，两次改

造他前后投入一个多亿，靠的是辛苦的

创作，他常说，“取之于民，用之于民”，

历史上有很多画得很好的艺术家，但有

这样的情怀去投入社会的并不多。但

这样的公益性事业，仅靠一人付出，显然

是不够的。今后怎么能继续发挥美术馆

的作用？如何让这些优秀艺术品继续流

传下去？我们压力很大，尤其是扩建后

对美术馆提出更高要求，比如，不论是展

览规模，还是展览品牌都不能局限于双

年展了；要和国外美术界建立更广泛、更

固定的交流；究竟要聘用什么样的人才

和美术馆一起发展下去等等，这些都迫

切需要有关部门和更多社会力量的帮

助。当然美术馆成立以来，就一直得到

政府的大力支持，并鼓励我们把当地的

文化产业带动起来，若不如此，即使投

入再多资金，也不是长久之计。

中国新艺术运动迄今已逾 30 年。在这 30 余年的

历程中，随着艺术赖以生存的经济和文化环境的转

换，艺术观念及形态也发生了转变。以史学的视角来

观察，这 30 年恰恰反映了中国当代艺术的自律与艺术

之外诸种因素之合力不断博弈这样一个过程，特别的时

代催生了不寻常的中国当代艺术。有人说，当代艺术创

造神话的时代已经过去，言外之意，艺术应该回复其本

真的秩序。然而 30 年拥挤的思潮、喧嚣的观念裹挟着

形形色色的艺术事件，恰如基歇尔的“镜屋”，唯有对准

自己的直面一击才能打破幻象，重回真实的世界。“70

后”“80后”正是在这“镜屋”中长大的一代艺术家，他们

的艺术创作是中国当代艺术由“大时代”向“小时代”回

归的转折点，而“在路上”既是他们集体的青春记忆，

也是他们人生观、价值观的内核。恰如呈现在他们创

作中的：“在路上”是一种状态，更是一种态度！

“70 后”“80 后”的概念最早出现于诗歌界，继而在

整个文学界引起了比较广泛的争论。他们对于“70后”

“80后”写作群体的先锋作用及其转瞬即逝的文化动因以

及“70、80代际逻辑”是如何产生又是如何消解诸问题给

予了广泛的关注。同时期的美术界虽然没有出现类似的

“70后”“80后”群体现象，但“70后”“80后”创作群体在生

存状态、知识结构、学术背景以及创作状态各方面与前辈

的转折性差异却是不言而喻的，一种体现着他们生活态

度、审美理念和学术指向的新艺术生态亦悄然形成。当

然新艺术生态之新亦不能否认其对传统，尤其是“85”以

来所形成的学术语境及其规则的延续与顺承。那么，新

艺术生态呈现着怎样的一种观念、形态与生态？新艺术

之新体现在哪里？其在当代艺术发展过程中的转折性

意义体现在哪里？是我们这一系列学术活动意欲关

注和讨论的话题。

需要说明的是，艺术的呈现固然关乎一个时代，

同一时段内的艺术家在文化关注和作品呈现上也必

然存在某些同一性，但艺术创作尤其是当代语境下的

艺术创作毕竟更多地关乎个体的内心和禀赋，因此我

们很难也不能用一种概念先行的整体主义的思维去

对一代人做出统一的价值判断，而必须通过史学的链

条将有结点意义的个体串起来，以此来实现一种既感

性又客观的呈现。同时，没有一定审视距离的历史撰

写也必然是不够客观的，因此本系列学术展览活动虽

然是以史学积累为目的，但并非致力于得出什么样的

史学结论，而是力求以亲历者的视角来感性呈现当下

比较集中而生动的艺术问题，通过问题的分析和阐

释，为艺术史的书写提供一定的线索。所以相对于当

下众多姿态前卫的双年展、三年展而言，本系列学术

展览活动更强调内容的文献性。希望这一系列的活

动不但是一个史学梳理和艺术呈现的过程，同时更是

一个知识生产的过程。

本届提名展将雕塑（空间艺术）作为研究和展示

的对象，在对国内以“70 后”“80 后”为主要创作力量、

与雕塑媒介领域相关的当代艺术现场进行梳理和分析

后，最终确定了 25位在这一领域有着实验性、媒介拓展

性，在创作中对艺术的生长及其空间之间的关系有着持

续的思考，并且已经形成了自己独特面貌和审美品格的

优秀青年艺术家参展。作为一个以物质性和空间性为特

征的媒介，相比较而言，“雕塑”在当代的步伐可谓“超前”，

然而随着“雕塑”材料中现成品的介入，以及“公共艺术”的

兴起，“雕塑”媒介泛化引发的一系列学术问题也浮出水

面。那么如何理解“雕塑”与“装置”以及与“公共艺术”之

间的关系？当代文化语境下，如何看待传统雕塑的“公共

性”与“空间性”？特定空间中，“雕塑”发生的可能性和必

然性是什么？当代科技与社会的发展为人类提出了怎样

的“空间性”问题，青年艺术家又是怎样“聪明”地循着学

理的脉络完成了雕塑语言的当代转换……都将是本届

“在路上”关注并集中讨论的问题。

（作者为关山月美术馆学术部主任）
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本报讯 近日在西安举行的“高

原·高原——第六届中国西部美术展

中国画年度展媒体见面会”传来消

息，今年 10月至 11月，第六届高原展

将在陕西省美术博物馆亮相，目前展

览已经全面启动，“西部人画西部”板

块开始征稿，投稿时间为 8 月 1 日至

31 日，要求国画作品宽不超过２米，

每人投稿不超过一幅。

展览总策展人、陕西省美术博物

馆馆长罗宁重点介绍了高原展策划

背景与本届中国画展的展示架构。

他说，高原展虽是面对西部题材，但

要跳出题材谈文化；虽是针对西部作

者，但要跳出区域看精神；虽是立足

西部现场，但要跳出地域界限，促进

文化互动。本届中国画年度展在历

届高原展所取得的经验基础上，欲将

文化影响力推向纵深。第六届高原

展策划思路更为活跃，展示层次将更

为丰富。

据悉，本届高原展从筹备启动到

展览结束，其间将举办丰富的学术与

推广活动。在学术方面，今年展期内

将举办第二届“高原论坛”，另外还将

邀请专业领域的学者举办学术讲座

与公共教育活动。在宣传推广方面，

展览筹备期间，策划团队将携展览文

化包前往长沙、贵阳两地举办“高原

展收藏作品展暨当地画家与媒体见

面会”，这是自去年开始的将高原展

推向东南方举措的延续。在展览举

办前后，除了高原文化进高校、“高原

杯”辩论赛、少儿活动等传统项目外，

还将在市民文化互动与网络文化传

播方面做新的尝试。 （高素娜）

广东新石湾美术馆

2 0 1 7 岭南名家新春邀请展

日前，由广东省新石湾美术馆主

办、广东石湾酒厂集团承办、广东省

美术家协会策划委员会等协办，原中

国美术馆副馆长梁江任学术主持的

“新石湾美术馆2017岭南名家新春邀

请展”于佛山市新石湾美术馆举行。

本次展览邀请了 36 位广东画坛

最活跃、最具代表性的画家，共展出

其创作的国画精品 72 幅，作品涵盖

花鸟、山水、人物等类别。参展画家

各施所长，各展新貌。许钦松气势

磅礴的“大化”山水；学者出身的梁

江以历史视野入画；李劲堃游走于传

统与当下观念的笔墨重彩；王永则以

北方山水格局另辟蹊径；人物画家黄

泽森在张弛之间探索当代人物题材

的新笔墨语言。此外，还有诸如杜

宁、邱健彬、杨星、朱锦泽等近年崭露

头角的岭南新锐一同参与。

据 悉 ，广 东 新 石 湾 美 术 馆 是

2015 年由省民政厅核准注册的省级

民营美术馆，开馆两年来已举办多

项展事，为繁荣佛山地区文化事业

积极努力。 （言芜）
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