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本报记者 施晓琴

透过风景看立陶宛艺术

如切如磋

巴黎大皇宫举办罗丹逝世百年纪念展
本报讯 日前，为纪念奥古斯

特·罗丹逝世一百周年，法国国立博

物馆联盟——巴黎大皇宫和巴黎罗

丹博物馆联合主办了题为“罗丹：百

年纪念”的特别展览。展览共分三个

部分：作为表现主义者的罗丹、作为

实验者的罗丹和罗丹对 1945 年以后

的现代艺术的影响。展览全方位地

呈现了艺术家罗丹的创作世界以及

后世雕塑家对其风格的继承与发展。

罗丹于 1917 年 11 月 17 日在他

的工作室与世长辞，终年 77 岁。作

为“表现主义者”的罗丹，其举世瞩目

的艺术表现力使得他被认为是“现代

雕塑之父”，影响了一代又一代的艺

术家们。他融合了 19 世纪末的现实

主义和象征主义潮流，预示了 20 世

纪对空间的关注。这也是为什么在

逾 200 件罗丹本人的创作成果之外，

展览还特别包含了布德尔、布朗库

西、毕加索、马蒂斯、贾科梅蒂、博伊

斯、巴塞利茨等人的绘画和雕塑作

品，以期为观众提供认识这位雕塑巨

匠的全新角度。据了解，巴黎大皇

宫、卢浮宫博物馆和罗丹博物馆还合

作发起了题为“罗丹：现代艺术激浪”

的研讨会。此外，巴黎大皇宫还组织

有成人绘画课程、亲子工作坊等各项

丰富多彩的文化活动。

（美周）

曾睿洁

风景画作为西方美术的重要题材，自16世纪以来，

经由艺术家的潜心创作逐步构建了西方美术史的筋骨。

日前，一场以风景为主题的大型立陶宛现代艺术展亮相

中国美术馆，集中展示了 20 世纪至今的立陶宛艺术风

貌。此次“立陶宛艺术：透过风景的思考”展览作为2017

中国—中东欧国家文化季/中国美术馆国际交流“一带一

路”特展系列的重要组成部分，由中国美术馆、立陶宛国

家美术馆、立陶宛国家画廊、立陶宛驻华大使馆联合主

办，向国内观众展示了来自立陶宛国家美术馆的大量珍

贵藏品，以及部分私人收藏的艺术品，让观众不出国门就

能够欣赏到立陶宛的自然风光与人文艺术。

立陶宛现当代艺术的广阔语境

对于将风景画选为中国观众与立陶宛艺术首次

邂逅的主题，立陶宛国家美术馆馆长罗姆阿尔达斯·
布德李斯表示这具有象征意义。他说：“20 世纪上半

叶，风景画成为立陶宛艺术的主要体裁之一，也是一

种国家体裁。在对自然主题的描绘和诠释过程中，

立陶宛艺术家奠定了立陶宛现代美术的基础，缔造

了色彩绘画领域的新传统。虽然立陶宛的绘画传统

与欧洲艺术密切相关，但我认为在拥有深厚风景画

传统的中国，立陶宛画家笔下的风景画也会引起中

国观众的极大兴趣。”

展览以“画家的视角”“开放的结构”“去浪漫主义

色彩”以及“绘制风景”四个部分展开，共计展出 69 件

作品，涵盖绘画、雕塑、摄影、装置和影像艺术等多种

媒介，呈现了 20 世纪至今立陶宛艺术的发展历程。

这些作品中不乏 20 世纪初期浪漫主义和现代主义的

绘画作品，20 世纪中期表现主义和极简主义的绘画

和雕塑作品，也有近几十年来新表现主义绘画和当

代艺术作品。立陶宛国家画廊馆长洛丽塔·雅布隆

斯基涅表示，通过这四个部分可以看到整个立陶宛

的艺术，看到艺术家是如何思考、创新，如何从传统

转向现代的历程。

风景画一直以来在西方美术史上都占据着重要

地位，在一定程度上，西方风景画的代表艺术家和代

表作品可以佐证西方美术史的发展变迁。诸多知名

的西方艺术大师就倾心于风景画的探索与表达，为

后人留下了许多佳作，如英国的透纳、康斯太布尔；

法国的柯罗、莫奈；俄罗斯的希施金、利维坦。而欧

洲悠久的风景画传统也深刻地影响了立陶宛艺术

家，他们沿着大师们的足迹，描绘故乡的山川、森林、

大河，创造了一批独具民族特色的风景画作。地处

波罗的海滨，东西欧文化的交汇口，使得立陶宛的艺

术家拥有了开阔的艺术视野。在展出的这些作品中

不仅能浅尝德国浪漫主义的余晖，更能体会俄罗斯

现实主义的厚重苍茫。从某种程度上来说，立陶宛

充满民族特性的风景作品无疑向世人展现了整个欧

洲艺术文脉的汇聚与交融。

中国美术馆馆长吴为山认为，展览作品揭示了立

陶宛 20 世纪以来人民内心世界的变化与立陶宛本土

文化的身份认同。徜徉于这些经典的作品中，我们不

难梳理出 20 世纪以来的立陶宛艺术发展脉络，从而进

一步感知立陶宛艺术家们对社会、历史、政治和文化的

深度思考，以及他们在全球化大潮中对于坚持本土艺

术语言的传承与创新所做出的努力与实践。

通过美术联结“丝绸之路”

现代社会人们获取信息十分方便，以至于我们通

过网络就能了解到一个国家的经济状态、人口数量、生

存环境等，但只有从文化上才能更深层次地了解这个

国家，而由于艺术家的敏感与多元表达，使得艺术这一

门类更容易成为展现一个国家文化的有效桥梁。中国

美术馆自主策划的包括此次展览在内的“一带一路”系

列展，旨在向中国观众全面展现“一带一路”国家迥异

而丰富的艺术风貌的同时，希冀通过美术穿越时间与

空间的阻隔，建构连接彼此心灵的“丝绸之路”。

吴为山表示，此次立陶宛带来的这些作品不是孤

立的，他们不仅反映了立陶宛某一阶段的艺术水平，而

是立陶宛艺术家继承欧洲深厚文明的基础上在新时代

的创造，他们表现的风景既是自然的，也是历史的，更

是时代的，也反映了艺术家内心独特的情感。这次展

览从时间上来说，是 20 世纪现代艺术家的创造，是立

陶宛艺术家对时代的感受，对历史的认识，有深厚的欧

洲文化的传统；同时也反映了他们如何在吸收历史传

统的基础上，使艺术真正走向创新，并通过艺术表达出

今天立陶宛人民的情感寄托。美术史论家奚静之一走

进展厅，就感受到了立陶宛现当代艺术朝气蓬勃的面

貌。“通过这些作品我们不仅领略到立陶宛艺术家们杰

出的智慧，还感受到酷爱自由与和平的立陶宛人民的

民族自豪和自尊。”她说。

立陶宛文化部长丽安娜·鲁奥基特·约松在展览开

幕式上说到，在过去的很多年中，中立两国在艺术领域

开展卓有成效的对话，以互相尊重、互相理解为基础，

不断加深了彼此之间的友谊。她说：“中国是一个历史

悠久的国家，自古以来丝绸之路都是艺术家、外交家、

商业人士、政治家思想和启迪的源泉，而今天的丝绸之

路在焕发着时代新的内涵的同时，也在促进不同国家

之间稳定和卓有成效的交流与合作，让沿线国家都大

受裨益。”罗姆阿尔达斯·布德李斯表示，立陶宛和中国

的艺术展览，已成为两国开展文化合作的重要媒介，如

今年 1 月份在立陶宛国家美术馆举办的“丝绸之路：中

国古代艺术展”在当地获得了良好的反响，使立陶宛人

民对中国文化与艺术产生了浓厚的兴趣。

美术作品作为一个重要手段正在穿越时空，将“丝绸

之路”联结得更为紧密。据悉，在随后的系列展中，中国美

术馆还将与白俄罗斯、乌克兰等丝绸之路国家亲密合作，

为中国观众呈现更多“一带一路”国家的艺术风采。

人们十有八九会在欣赏抽象艺术

时，说这样的话：“这我也能画。”以为抽

象艺术只是毫无理由的乱涂乱画，这其

实是对抽象艺术的误读。观者如何才

能找到观看抽象艺术的角度和方法。

首先要了解的是，抽象艺术和抽象艺术

家到底想做什么。

让我们回到抽象艺术的起点。

西方艺术进入 19世纪，艺术家很大

程度上摆脱了政治、宗教及赞助人的控

制。艺术家开始自由地选择绘画题材

和风格，同时他们也意识到，通过艺术

表现自我并以此抛弃写实传统、进行艺

术革命的重要性。在这些革命中，从来

没有一个画派像抽象派那样以如此简

化的形式语言呈现自我意识。康定斯

基和他志同道合的艺术家发现“要通过

线条和色彩、空间和运动，不要参照可

见自然的任何东西，来表明一种精神上

的反应或决断。”他们认为具体的物象

会影响他们在绘画中呈现个人的精神

因素，在抽象艺术中真正起作用、真正

能展现自我意识的是点、线条、块面、色

彩、肌理。

因此，在观看西方抽象艺术时，到

底要看什么？

首先，要能读懂点、线条、块面、色

彩、肌理这些形式语言。这其中有一部

分涉及形式心理学的问题，另一部分涉

及特定文化中特定的象征或表现传统

的问题。比如，马蒂斯晚期设计的教堂

彩色玻璃窗，为了营造心灵庇护所的氛

围，他把窗子设计成蓝、黄、绿三种颜

色，蓝色是让人觉得宁静的色彩；黄色

则让人想起阳光，觉得温暖；绿色是平

和。宁静、温暖和平和，正是宗教能够

给予信众的精神力量。与马蒂斯常有

的愉悦不同，蒙克在《呐喊》中用扭曲的

线条表现焦虑的情绪，而毕加索在《格

尔尼卡》中用黑白灰、支离破碎的形象

以及尖形的细节表现战争带来的痛苦

和灾难，可见不同的形式传达的情绪是

不一样的，这部分应该是观者能产生共

鸣并且最容易理解的。此外，还可以通

过形式的象征获得更深层次的认知。

马蒂斯设计的玻璃窗虽然在形式上与

传统教堂相异，但这仍然是宗教范畴的

设计，因而他采用了在传统的西方宗教

画中象征圣母或神圣的蓝色。而蒙克

和毕加索的绘画比较彻底地抛弃了以

宗教画为中心的传统表现方式，因此没

有在画中呈现明显的象征性。通过这

种思考，观者大致能够把握作品的情感

或思维倾向。

其次，作品的形式语言不仅是理解

作品的关键，同时也是了解艺术家创作

过程以及创作时心理状态的媒介。这

也是欣赏艺术时观看原作远比观看照

片 或 印 刷 图 片 获 得 的 信 息 更 多 的 原

因。特别是当某些抽象作品带有比较

明显的笔触时，这些笔触就是艺术家

创作时的状态显现。例如 20 世纪抽象

大师约翰·麦克林的作品，他似乎先画

出了左上角的浅绿色，然后以轻松的

笔触画了几个彩色的圆圈，之后他又

用黑色覆盖了空白处的背景。在彩色

圆圈的四周，特别是红色圆圈的四周，

能够明显看到他用黑色且水分较多的

颜料流畅快速地覆盖了彩色圆圈的边

界 区 域 。 而 在 接 近 浅 绿 色 块 的 边 界

时，笔头的颜料变得更加干燥而且笔

触变得缓慢。这些笔触就是告密者，

它们显示出麦克林并不是完全以冷静

和理性的状态工作，他工作时可能有

各种情绪的变化。

与麦克林的抽象类型完全不一样

的冷抽象代表人物蒙德里安，以规整的

风格派画作著称，不管是他的《红黄蓝

与黑的构成》系列作品，还是晚期的《百

老汇爵士乐》都以清晰硬朗的风格为

主，所有的色块都呈方形，看上去似乎

没有任何能表现艺术家创作过程和状

态的踪迹可寻。但观看过原作的学者

表示，画中粗黑线条的末端仍然保留着

细小的笔触，以保证线条末端形状规

整。同时其色块颜料的厚薄不一，而且

有些色块的边线可能用白纸按压进行，

这些细节的处理透露出他作画时谨慎

和相对平静的状态。不过蒙德里安为

何要用规整的方式呈现其作品？这涉

及更深层次的观看逻辑。

抽象艺术通过形式呈现艺术家的

意识、观念和个人化经验。要进一步理

解作品，就不得不了解艺术家的生活经

历以及这些经历对艺术家思考这个世

界造成什么样的影响。这些观念很可

能对艺术作品的形式造成潜在的、深层

的影响。蒙德里安的父亲是清教徒，但

蒙德里安却受到通神论和新柏拉图主

义中的神秘主义的影响，他追寻对世界

本质精神的纯粹表现，而他认为世界的

最高本质应该是秩序的组成，特别是二

战之后，他对“秩序”的追求表现得更加

强烈。因此从 1917年开始，他偏向于运

用三原色以及黑白这几种构成万物色

彩中最原始、最基本的色彩来创作边界

清晰、色块方正的作品。当然，他也有

意通过这种形式，引发艺术形式的革

命。康定斯基在某种程度上也与蒙德

里安一样，用形式表现某种纯粹的精

神。甚至他们两者都对抽象与音乐之

间的联系和表现感兴趣，这两位最有代

表性的抽象艺术家却以完全不一样的

方式呈现了对相同事物的表现。这就

是他们的意识、个人经验以及看待世界

方式的差异所造就的。因而，当我们在

美术馆中欣赏抽象画时，最好能提前查

阅关于艺术家的相关资料，或者通过阅

读展览前言和展场的作者简介来了解

作者的经历或创作意图，以此找到通往

形式背后的途径。但这种解读有时也

很容易过于主观，最好能通过多方面的

“证据”和联系来综合把握作品的深层

含义。

“实际上并没有艺术这种东西，只

有艺术家而已，他们是那些对形状、色

彩、构成极其敏感的人。”贡布里希道出

了视觉艺术的本质，大概没有人会义愤

填膺地觉得自己也能做抽象画家了，大

多数人对于用视觉形式表现自我意识

一窍不通，同时也没有以此掀起艺术革

命的想法。更重要的是，不管如何训

练，恐怕我们中的大多数都很难拥有艺

术家对形式天生的敏感。

如何观看西方抽象画

中国单色釉瓷刷新世界拍卖纪录
本报讯 5 月 31 日，佳士得中国

瓷器及艺术品部于香港会议展览中

心一连举行四场主题拍卖。这四场

拍卖包括“隹王以佩——私人收藏古

玉佩饰”“妙相圆明——佛教艺术精

品”“雍正粉青釉双龙尊”专拍和“中

国宫廷御制艺术精品/重要中国瓷器

及工艺精品”。其中最惹人瞩目的是

“清雍正粉青釉贴花双龙盘口尊（六

字篆书款）”以 1.4 亿港元成交，刷新

2014 年由放山居旧藏的清乾隆粉青

釉浮雕“苍龙教子”图罐 9420 万港元

成交价所保持的中国单色釉瓷的世

界拍卖纪录。

“此粉青釉贴花双龙盘口尊是清

代御制瓷中的巅峰之作之一。雍正

景德镇窑厂烧制的双龙尊分两种尺

寸，第一种较小，约 32 厘米；第二种

较大，约 52 厘米，本尊属较大的一

类，展现了雍正朝御窑厂的超凡工

艺 。”佳 士 得 中 国 瓷 器 及 艺 术 品 部

国 际 总 监 安 蓓 蕾 表 示 。 这 件 双 龙

尊 曾 于 2004 年 在 佳 士 得 拍 卖 上 亮

相，并以 1742 万港元的成交价创下

当 时 的 清 代 单 色 釉 瓷 器 世 界 纪

录 。 这 件 器 物 当 时 被 香 港 藏 家 庄

绍绥所收藏。据了解，传世的雍正

粉青釉双龙尊只有四件，此件双龙

尊是唯一一件属于私人收藏。另外

三件分别藏沈阳故宫博物院、美国

克利夫兰艺术博物馆及加州陈氏典

藏博物馆。 （艺讯）

安迪·沃霍尔作品亮相山水美术馆
本报讯（记者施晓琴）5 月 28 日，

由北京山水美术馆举办的“复制时代：

安迪·沃霍尔艺术展”在山水美术馆开

幕。此次展览分为“玛丽莲·梦露”“群

星闪耀”“流行文化”“电椅”“其他+摄

影”“王广义”“剧场”“互动”八大展区，

作品涉及装置艺术、油画、手绘、综合

材料、印刷品、摄影等多品类，全方位

展现了安迪·沃霍尔的艺术成就。

安迪·沃霍尔是 20 世纪现代主义

的一座高峰，他创作的一系列作品成

为 20 世纪艺术当中的经典之作，在这

些经典作品里，不管是玛丽莲·梦露、

金宝罐头，还是此次展出的电椅等，都

很好地诠释了现代主义发展中的波普

艺术。此次展出的 30 余件安迪·沃霍

尔原作，包括一件原电椅装置作品，是

首次在亚洲展出，极具收藏价值，原电

椅装置作品存世仅 3 件，其中一件被

英国自然历史博物馆收藏，另一件下

落不明。值得一提的是，此次“复制时

代：安迪·沃霍尔艺术展”，讲述了上世

纪 50 年至 80 年代的纽约传奇，以王广

义的《大批判——国家 DNA》三联巨

幅油画作品进行收尾，表达出彼此都

在沉思和记录着各自伟大的时代。

加莱义民（雕塑） 罗丹

清
雍
正
粉
青
釉
贴
花
双
龙
盘
口
尊

电椅（装置） 安迪·沃霍尔

树叶（木材、金属） 1986年 瓦尔达斯·乌班纳维切斯 白色苹果树（油画） 1932年 安塔纳斯·古戴蒂斯

马蒂斯设计的旺斯教堂，1951年建成。


