
文化周刊 03责 编：施晓琴 E-mail:meishuwenhua@126.com

新闻热线：010－64294174 64272927

2018年 4月 29日 星期日

美术馆

精彩展事

本报记者 高素娜

当代陶艺要建立自己的艺术观

刘小云

浙江美术馆
贾又福山水画工作室师生优秀作品展

日前，由中央美术学院、浙江美

术馆等主办的“苦行探道——中央美

术学院贾又福山水画工作室师生优

秀作品全国巡展（第 7 回）”在浙江美

术馆开展。主要展出贾又福山水长

卷 10 幅及 40 余件近作，同时精选了

贾又福历届学生 30 余人的 100 余件

新作，通过这些作品可以窥见贾又福

严谨科学的教学方略以及追求艺术

的苦行探道之路。

贾又福近 60 年的艺术生涯，承

继五代北宋山水画传统，沿袭黄宾

虹、李可染一脉，并着意研究西方观

察表现方法，摒弃一般山水画中的文

人情趣，注入中华文化精神内蕴，使

古老的山水画焕发出新时代的精神

诉求。此外，他还有着独特的理论建

树与教学实践，他提出了“寓哲于画”

“宏观探道，微观探真”等一系列绘画

艺术理念，为当代中国画发展做出了

积极贡献。

（与兴）

上海宝龙美术馆
“大雅宝胡同甲2号”展

4 月 28 日至 6 月 28 日，由李可染

艺术基金会总策划的“大雅宝胡同甲

2 号——二十世纪中国美术的传奇”

在上海宝龙美术馆展出。“大雅宝胡

同甲 2 号”系列展览通过详实的文献

资料，为观众讲述 20 世纪中国美术

史上重要的一页，为回溯那段历史提

供了鲜活的文化现场。该展曾先后

在香港会展中心、深圳关山月美术馆

展出，均获得广泛好评与支持。

此次展览为第三回巡展，除了同

样以丰富的文献形式讲述曾居住在

大雅宝胡同甲 2 号的主要艺术家及

其代表作、日常生活、创作经历等内

容外，更有当年曾经生活、居住在大

雅宝胡同甲 2 号的诸多名家大师：齐

白石、徐悲鸿、李苦禅、吴冠中、黄永

玉等诸位先生和他们的后代艺术家

的大量作品展出，以期让上海的大众

了解那个渐渐远去的时代、那些创造

了新中国艺术辉煌的英雄们。

（美周）

日前，在文化和旅游部艺术司指导

下，由中国美术馆、山东省文化厅主办，

山东美术馆承办的全国美术馆文创成

果展示交流活动在山东美术馆成功举

办。来自全国 32 家知名美术馆的百余

名专业人士齐聚山东美术馆，分享文创

经验，求解文创困境，探索文创未来。

这场为期一天的交流活动，在体制

机制、行业建设、运营管理等各方面开

启了许多亟待进一步讨论的话题，也启

发了正在探索文创发展道路的山东美

术馆。回顾山东美术馆 41 年的发展道

路，根据群众审美需要，积极回应时代

要求，在不同的历史阶段，文创工作都

有紧贴时代的举措和内容。新馆投入

运营，尤其是《关于推动文化文物单位

文化创意产品开发的若干意见》（以下

简称《意见》）发布后，山东美术馆作为

其中备案的 55 家文化创意产品开发试

点单位之一，利用优质的硬件条件奋起

直追，向文创工作开展较好的文博单位

学习先进经验，深入调研，不断创新，在

新时代继续推进文创工作。

设立艺术衍生品商店

2013 年 10 月，山东美术馆新馆的

投入使用，标志着山东美术馆各项工作

进入新的发展阶段，文创工作也不例

外。于 1981 年成立，主要经营布轴画、

画集、画具画材，在老馆时代较好地完

成了美术馆以文化消费服务社会之功

能的山东省书画店也完成了它的历史

使命，在新馆时代撤销。取而代之的是

面积 276 平方米，设计当代、功能齐全

的艺术衍生品商店。

艺术衍生品商店与山东省书画店

相比，业务范围扩大很多，但不再出售

布轴画等艺术原作，这种改变使美术馆

职能与画廊完全区分开来。针对“第十

届中国艺术节全国优秀美术作品展”专

门定制的艺术衍生品、山东籍艺术名家

的艺术复制品、充满设计感的家庭生活

用品等组成了商店的业务主体，“十艺

节”、山东文化等元素成为艺术衍生品

商店开发的主要依据。

艺术衍生品商店在山东美术馆新

馆开放后，逐渐成为新馆公共休闲区域

的重要组成部分，进一步延伸了美术馆

的服务职能，也标志着山东美术馆大步

迈入了现代美术馆建设注重艺术休闲

的新时代。

成立艺术服务部

2016 年 5 月 16日，国务院转发原文

化部、国家发展改革委、财政部、国家文物

局等部门《关于推动文化文物单位文化

创意产品开发的若干意见》后，艺术衍生

品商店升级为文创空间，并于 2016年下

半年专门增设艺术服务部这一职能部

门，配置专门职工，负责文创产品开发推

广以及文创空间管理工作。

成立之初的艺术服务部，面临许多

困难。一是国内美术馆文创都处于起

步阶段，缺乏成熟系统的借鉴经验；二

是文创专业人才缺乏；三是没有文创工

作启动资金，这些都制约着山东美术馆

文创工作的开展。

首先，为了全面掌握全国文化文物

单位文创产品现状，为文创工作发展寻

找、总结可以借鉴的经验，山东美术馆

积极派员参加由原文化部、国家文物局

牵头，故宫博物院、中央文化管理干部

学院等机构组织的各类文创培训班。

两年之内，分管文创工作的副馆长、艺

术服务部全体工作人员完成了业务轮

训工作，不仅掌握了文创最新工作精

神，而且在全国文博系统积累了丰富的

工作人脉资源，拓宽了交流渠道。

2017年上半年，艺术服务部成立调

研小组，分两次赴故宫博物院、中国美

术馆、中央美术学院美术馆、苏州博物

馆、中国美术学院美术馆、关山月美术

馆等文博机构走访调研，与从事文创产

品开发的博物馆、美术馆同仁进行座

谈，现场参观文创商店，深入了解各单

位文创工作的普遍做法、取得的成绩以

及面临的困境。经过充分调研，山东美

术馆理顺了工作思路：要走一条不同于

故宫博物院、国家博物馆、苏州博物馆

等 博 物 馆 和 中 国 美 术 馆 的 另 一 条 道

路。即以地域文化、民间美术藏品为切

入点，让齐鲁文化在美术馆活起来。山

东美术馆找准定位后，以藏品资源为主

要素材，与信誉良好的文化创意企业合

作，由对方提供创意和设计，美术馆提

供素材、场地，产品由美术馆进行文化

属性把关的发展模式。这样既解决了

美术馆专业人才缺乏、创意不足的问

题，也化解了全额拨款事业单位开展工

作必然要面临的经费困难问题，让文创

工作顺利启动起来。

以此工作思路为指导，山东美术馆

文创工作在继“十艺节”之后，又一次启

程了。2017年 9月 14日，在山东省文化

厅指导下，山东美术馆作为山东省文化

系统的主要代表，携以馆藏剪纸资源为

素材灵感，与文化企业合作的首批文创

新品 13 类 32 件参加了“2017 北京国际

文创产品交易会”，展示产品不仅获得

其他参展单位、观众的频频赞许，美术

馆的组织工作也得到了主办方的肯定，

获得“杰出机构大奖”。此后，山东美术

馆文创产品还参加了“2018香港国家授

权展中国内地馆”板块，并获评“优秀参

展商”。

为文创交流发展搭建平台

2017 年 ，山 东 美 术 馆 主 动“ 走 出

去”，调研全国美术馆文创发展情况。

2018 年，山东美术馆以“请进来”的方

式，联系中国美术馆、山东省文化厅，发

起并筹备了全国美术馆界首次文创展

示交流活动。在《意见》发布两周年之

际举行的全国美术馆文创产品展示交

流活动具有多方面的意义。它既让关

心美术馆文创事业的潜在文化消费者

“看见”《意见》给美术馆文创带来的新

气象，也能让行业建设者齐聚一堂，交

流经验、求解困境，共同探索美术馆文

创的未来之路。

据文化和旅游部产业司企业发展

处副处长陈桦楠介绍，近两年来，国家已

在不同类型的国有博物馆、美术馆等单

位开展了试点工作，允许其依托馆藏资

源，采取合作、授权、独立开发等方式开发

文创产品。“参与试点的美术馆有 22家，

2016 年共开发文创产品 800 多件，收入

691 万元；2017 年开发文创产品 1200 多

件，收入 727.5万元。这一数据说明，美

术馆文创产品开发的数量和质量、经营

收入正在不断增长。”陈桦楠说。

除了科学的统计数据，山东美术馆

二楼展厅里展示的全国 19 家知名美术

馆的文创产品，可以让观众直观地感

受到美术馆文创自《意见》发布以来的

发展情况。依托馆藏资源，深度挖掘

文化内涵；注重地域文化符号提炼，彰

显中华多民族文化魅力；与有信誉的

设计公司合作，注重文创产品品质等

都有体现。美术馆文创与生活的关系

越来越密切，体现诗意生活美学的产

品 不 但 数 量 增 多 ，质 量 也 有 显 著 提

升。山东美术馆提取馆藏剪纸灵感开

发的“时尚生活”系列，在设计、外观、

材质、包装等方面都加入了能抓取观

众眼球的时尚元素。

通过本次活动，也可以明显感受到

比起《意见》发布之初的摩拳擦掌、跃跃

欲试，美术馆文创一线工作者的思考更

加深入了。他们普遍有这样的反馈：在

享受了《意见》的政策红利后，实际工作

中面临的一些问题不能单纯依靠现有

的顶层设计解决。文创在操作层面的

资金、人才瓶颈需要地方政府尽快出台

与《意见》精神相一致的配套政策，需要

财政、文化管理部门通力合作，真正将

美术馆文创这一代表美术馆未来发展

趋势的事物推举起来。

面对大家反映的问题，陈桦楠也表

示，文化和旅游部将继续协调部委之间

的工作，进一步落实各项政策，通过体

制、机制来鼓励大胆创新。一方面加强

资金支持和政策保障，另一方面搭建多

样化平台，将企业资源、社会资源和文

化资源有效整合，借助各种新业态、新

渠道为文创产品开发提供更加广阔的

交流合作途径。

主动服务 主动学习 主动探索
——从山东美术馆承办全国美术馆文创成果交流活动说起

作为中国传统艺术形式之一的陶

瓷，虽然仅用泥土烧制，却可完全表达

出艺术家的情感和感悟。4 月 22 日，

“大道成器——国际当代陶艺作品展”

在清华大学艺术博物馆开幕，来自海内

外陶艺名家的 83 件作品相映成趣，基

本涵盖了当代陶艺的各种风格、流派、

材料、烧成和工艺。当天，以“全球化语

境中的当代陶艺”为主题的学术研讨会

同时举办，与会嘉宾围绕“陶艺全球化”

“当代陶艺与当代艺术”“中国陶艺的未

来发展”等问题进行了交流。

中西并置 见微知著

从清华大学艺术博物馆大厅拾级

而上，首先映入眼帘的是韩国艺术家李

泽守的《重生》，他将在景德镇烧制的各

种碗、碟等器物，摆放至固定于墙面的

玻璃平台上，一级级、一层层，形成了一

个巨大的圆形，给人以强烈的视觉冲

击。走进展厅，中国艺术家吕品昌的

《金砖 No.2-1》、美国艺术家马克·路佛

德的《两位伊丽莎白》、日本艺术家深见

陶治的《气（风立）》、拉脱维亚艺术家伊

洛纳·洛莱姆的《兵升变（皇后）》……这

些同台并置的中外作品无论气质、造

型、线条、颜色，亦或观念和思考的维

度，都有着明显差异。“展览既可看到

具有传统艺术渊源的中国重要艺术家

作品，也可看到风格独特的外国艺术

家作品，将二者分类并置，是想让中国

的现代陶艺置身于国际范围内观照呈

现。这种视觉上的直接关联，可以省

去许多理论上的高深晦涩与长篇大论

所不能解决的问题。用现场直观的视

觉来说明问题，形成对比，在被看到中

形成判断。”本次展览学术主持、清华

大学美术学院陶瓷系主任白明说，相

对而言，中国艺术家的作品更具传统

之美，但样式上也有很多改变，而西方

艺术家在借鉴传统和外来艺术方面则

显得更加轻松和自主。

“西方现当代陶艺的发展与现代艺

术相关，深受抽象表现主义、波普艺术、

超现实主义等艺术运动的影响。中国

现代陶艺则是在本土传统和西方现代

艺术的双重影响下发展而来，既有明显

的本土中国风，又蕴含了一些流行的国

际陶艺语言。”清华大学艺术博物馆副

馆长杨冬江说，近年来，中国陶艺的发

展日益多元化和个性化，中国陶艺家对

本土传统与外来风格之间的处理越发

成熟，与国际陶艺界的交流和互动明显

增强。

陶艺是重要的当代艺术形式

中国艺术家鸿韦的《完美的碎片》、

瑞士艺术家菲利普·巴尔德的《冰石》等

作品，不仅材料涉及瓷土、木头、铁皮、

不锈钢等多个种类，也呈现了艺术家对

社会的关切和思考。“同样是装置，但

是陶瓷艺术的集合形式与现成装置呈

现的思维和观念完全不同。陶艺家选

择了艰难、漫长甚至有风险的劳作方

式制作一个又一个单体作品，这过程

本身就是作品中极重要的精神与美学

的组成部分，比简单的一种装置和现

成物的集合，更具有人格魅力和创造价

值。”白明说。

在本次展览策展人徐虹看来，陶瓷

装置既有当代艺术所强调的观念性，也

有很好的视觉效果。“这与一位陶艺家

重点在陶瓷从泥土到成器过程中的感

受大不相同，因为他们更注重过程中每

一环节的意味，对材料、时间、温度有更

多细节上的斟酌，或者说他们更在意每

一瞬间的永恒性，恨不能将自己投入炉

火，将燃烧中陶瓷的每一次蜕变演化过

程揭示给旁人，用以说明这一器物的神

圣与永恒意义。因此，在对材料的深入

研究，对制作的要求，对表达的准确和

精深上，陶艺会给中国的当代艺术以启

示。”徐虹说。

“陶艺就是当代艺术。中国、日本、

韩国等亚洲国家或意大利等西方国家，

都已把陶艺作为重要的当代艺术形式

在研究。”意大利法恩扎国际陶瓷博物

馆馆长克劳迪娅·卡萨利说，在过去的

20年中，陶艺已经成为当代艺术的共同

语言，许多年轻艺术家甚至艺术大师也

开始制作一些陶艺雕塑来展现非常感

性的主题和想法，这是非常重要的当代

艺术的表现形式。

不盲目跟随当代艺术

此次展览呈现了中外艺术家对当

代文化的整体关注，对泥、釉、水、火等

陶艺媒介的各种可能性探索，虽然不乏

共同之处，但也有诸多明显差异。

“这种不同反映了今天当代艺术关

于陶艺全球化的命题。”在中国美术学

院副院长、中国美术学院美术馆群总馆

长杭间看来，目前我国完全以陶艺作为

主要创作手段的艺术家还不多，我国当

代 艺 术 理 论 界 对 于 陶 艺 的 关 注 也 有

限。经历了 20 世纪 90 年代的井喷以

后，中国当代陶艺在本世纪初有一个非

常微妙的发展停滞期。改革开放后，毕

业于艺术院校的艺术家，尤其是设计专

业和陶瓷设计专业的艺术家，从美国、

日本等接触到了欧美以及东亚的现代

陶艺，给中国的设计传统带来很大影

响，且发展迅速。“但今天看来，当时的

中国艺术家可能更多借鉴了现代陶艺

的外在形式，而没有真正进入欧洲陶艺

发展的内核，这种表面的移植可能是中

国陶艺进入停滞期的一个重要节点。”

杭间说，正所谓大器晚成，陶艺的思想

和形态之间的关系值得艺术界进一步

讨论。

原国际陶艺学会亚洲区理事许以

祺表示，世界陶瓷的成就从大范围看根

基在中国。艺术在中国的发展比较平

稳，更重视传统，但在西方却有很大变

数，尤其 20 世纪以来西方艺术发生了

翻天覆地的变化，但是中国的陶艺并

没有受此影响。“当代陶艺与其他当代

艺术形式不同，它是陶器与科技的结

合。虽然当代陶艺主要是观念性的，

但 是 它 离 不 开 材 料 、技 术 、釉 彩 和 烧

制 ，所 以 不 能 盲 目 地 跟 着 当 代 艺 术

跑。当代陶艺要建立自己的艺术观，

可 以 将 当 代 其 他 艺 术 的 发 展 作 为 参

考，择优而取。”许以祺说。
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