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国 际

向上发展的都市博物文化
——“艺术与科学”学术研讨会综述

魏祥奇

本报记者 施晓琴

7 月 17 日至 10 月 21 日，由上海科

技馆、上海博物馆、上海市历史博物馆

（上海革命历史博物馆）联合推出的“世

纪典藏——上海博物溯源”特展在上海

历史博物馆展出。该展集中三馆优势

资源，展出了原亚洲文会上海博物院旧

藏的自然史和人类学、考古学、艺术类藏

品及相关展品共百余件，将科学、文化、

艺术和历史相融合，探寻中国博物馆的

早期发展，挖掘上海城市深厚的文化底

蕴。展览开幕同时，配合展览举办了“艺

术与科学”国际学术研讨会。邀请到来

自国内外各地的博物馆馆长、策展人以

及专家学者围绕“都会里的博物精神”这

一主题，聚焦“中国博物馆的早期历史”

“博物学家与博物馆收藏”“博物精神与

城市文化”三大论题展开研讨，介绍相关

领域最新研究成果，探讨当代都市文化

中博物馆的重要地位，重新审视艺术与

科学相交相融、互为影响的关系，促进

中西博物馆的交流和共同发展。

艺术科学深度融合势不可挡

谈及研讨会的初衷，上海博物馆馆

长杨志刚说道：“上海博物馆是一座享

誉世界的中国古代艺术博物馆，上海科

技馆是深受国内外公众欢迎的科普乐

园，我们希望依托两馆收藏，通过业内专

家的深度解读与讨论，共同探寻博物之

源和蕴含在藏品里的艺术与科学之魂，

进而引发对博物馆与城市精神塑造、与

都会文化发展轨迹之间关联的思考。”

科学与艺术是人类文明最重要的

特征，两者相互依存，互为因果。上海

市科学技术委员会副主任干频表示，科

学发现往往带来艺术的进步与升华，科

技进步则需要艺术表现，这样深奥的科

学技术才能为广大民众所理解接受。

他认为，在科学普及工作中我们更需要

将艺术与科技完美结合。“当今世界，科

学技术日新月异，自动化、智能化、数字

化不仅创造了新的艺术形式，而且给艺

术带来了新的生命，艺术发展大踏步进

入了技术春天。目前上海正在加快建

设具有全球影响力的科创中心，正全力

打造四大品牌，这需要我们进一步推进

科技艺术的融合发展，打造出更多海派

特色，做出彰显内涵、价值丰富的品牌，

提升城市文化软实力。”

美国纽约犹太博物馆信息部主任

费佳佳认为，在 21 世纪，博物馆的性质

发生了改变，它不仅成为了一种社区空

间——例如像咖啡馆和餐厅一样提供

讲座、课程和社交活动，而且还成为了

进行在线互动和动态对话的场所，并以

全天候社交媒体消息的形式与公众进

行对话。但是，这也给她的工作带来了

一些问题与思考，如：互联网的发展使

我们能够前所未有地便捷接触到各类

艺术和信息，那为什么还要亲自去参观

博物馆？一个来自完全不同时空的藏

品和“我”有什么关系等。

上海科技馆馆长王小明的发言似乎

可以解答费佳佳的第一个问题。他以上

海科技馆为例，通过优质展览与教育项

目，从场景、跨界的融合展现艺术家和科

学家对于“我们从哪里来，我们是谁，到哪

里去？”这三个终极命题进行探索，他说：

“观众们在博物馆里享受生活，体验知识

的无穷魅力。科学与艺术一定会在山顶

会合。教育已经成为科技馆的首要功

能，教育形式也从帮助公众理解科学发

展为促进公众参与科学，而科学与艺术

的创新融合是吸引公众参与科学、展现

自我的很好的切入点。”王小明认为，在

“互联网+”的新时代，科技馆应当打破界

限，与新技术、新媒体深度融合，充分展示

富有活力、能激发想象力的场馆展陈文

化，体现科学与人文、艺术的结合，提高科

学之美的传播效果和公众科学素养，使

公众在科技馆中拥有更佳的体验。

博物馆印证

都会文化发展轨迹

博物馆是保存和再现人类文明记

忆的重要机构，它的故事可以追溯至遥

远的古希腊。在中国，博物馆在西方博

物学概念传入和古代博物知识的共同

作用下发生发展。杨志刚在演讲中追

溯了中国早期博物馆的发生、发展，指

出上海的震旦博物院、上海博物院（即

亚洲文会博物院）和江苏的南通博物苑

是中国最早博物馆的实体。

亚洲文会博物院（1864-1954），又

称“上海博物院”，是近代寓沪外侨创办

的一个自然历史博物馆。亚洲文会博

物院是近代中国境内存续时间最长、藏

品颇丰、与世界交往最密切，举办科学

艺术活动最为多样的博物馆。它向社

会免费开放，举办中国博物学讲座、中

国绘画及艺术品展览等活动。中原工

学院政法学院副教授王毅通过回顾该

博物院之历史，梳理其举办的科学与艺

术活动后提出，亚洲文会博物院自身是

一个重要文化空间，更是近代上海的文

化地标。它是沟通中外的文化桥梁，它

向中国传播了博物学知识和公共文化

观念，向西方传递了中国的自然历史与

文化遗存信息，塑造了一个历史悠久文

化灿烂的东方大国形象。而南通博物

苑由著名爱国实业家张謇于 1905 年创

办，他从理论上对博物馆的性质、职能

及具体的作业、管理等多方面进行阐

述，从而为中国博物馆学奠定了坚实的

基础。南通博物苑苑长杜嘉乐表示，南

通博物苑被公认为中国博物馆事业的

发祥地，它盛衰变化的曲折历程正是中

国博物馆近百年历史的缩影。

北疆博物院是天津自然博物馆的

前身，也是迄今为止在我国为数不多的

一座原址、原建筑、原展柜、原藏品、原

图书资料、原研究成果完好保存至今的

自然类博物馆，是中国自然科学博物馆

史上的一座“活化石”。天津自然博物

馆馆长张彩欣介绍，北疆博物院的创始

人 是 法 国 神 甫 、博 物 学 家 桑 志 华 。

1914 年，桑志华以天津为大本营，在中

国华北、东北、西北等地区进行科学考

察，历时 25 年，行程约 5 万公里，采集发

掘大量地质、古生物、动物、植物标本和

古人类、历史民俗等文物，并创建北疆

博物院，他走时留下 20 余万件藏品。

早在上世纪 30 年代，北疆博物院就享

誉 世 界 ，被 称 为 世 界“ 第 一 流 的 博 物

馆”。她说：“在华期间，桑志华邀请诸

多国外科学家来北疆博物院从事标本

的鉴定、整理和研究工作。这些标本的

采集、收藏、展示、研究和学术交流活动

促进了中西文化的交流互鉴，时至今

日，北疆博物院依然是中西文化交流和

学术研究的重要场所。”

博物馆参与塑造城市精神

西方近代博物馆的创建即起源于

文艺复兴背景下的人类对自身及生存

环境的探索、认知需要。在研讨会中大

家提到的博物精神，也体现了博物馆与

城市的密切联系。当下，博物馆承载的

文化要素成为构成城市核心竞争力的重

要组成部分，随着人们与博物馆互动的

增加，博物馆逐渐成为塑造城市气质，引

领社会风尚的重要文化载体。国家文物

局副局长关强认为，博物馆是滋养城市

文化内涵的重要容器。他说：“博物馆是

一个国家或城市文化发展程度的标志，

是城市文化的符号，是文化记忆的收藏

场所，它是对一个城市乃至一个国家文

化记忆的传承。”他也提出，应当将博物

馆教育纳入国民教育体系，以此全面提

升城市居民人文素养。

美国布朗大学John Nicholas Brown

公共人文与文化遗产中心主任苏珊·斯

姆廉通过对中国的都市博物馆调研发

现，中国的年轻人喜欢去博物馆，而美

国的博物馆馆长们却常常担心吸引不

到年轻访客。她发现，上海的年轻人喜

欢新的现代艺术博物馆和艺术空间，如

龙美术馆、余德耀美术馆、上海当代艺

术博物馆等，这些博物馆向观众展示全

球视野，通过艺术形式和社交媒体提供

交互，并一直在思考融合文化和消费的

新 方 式 。“ 他 们 以 适 用 微 信 和 照 片 墙

Instagram 等交互式展览、精心设计的开

幕派对、受西方影响的艺术内容为特

色，吸引年轻的上海居民。这为美国的

博物馆生动展示了可以学习的模式。”

苏珊·斯姆廉说。

现在，参观博物馆也成为城市文化

中的热门活动之一。泰国国家科学博物

馆副馆长阿菲亚·哈撒亚太认为，考虑到

城市人口日益增多，博物馆需要制定新

的战略，以增加公众对博物馆服务的无

障碍性。而其中非常重要的一点，是确

保博物馆精神嵌入到针对公众的所有服

务中。她说：“因为博物馆精神是人们在

离开之后依然可随身携带的、并可能对

他们思想发生改变的‘东西’。因此，博物

馆与其参观者之间的有效互动，是将博

物馆精神与城市文化成功结合的关键。”

首届平遥国际雕塑节国际对话部分中国雕

塑、装置和影像艺术单元，试图向我们展现的是

接受西方艺术语言和观念影响的中 国 艺 术 家 ，

在 近 十 年 来 创 作 方 面 所 展 现 出 的 精 神 面 貌 。

通 过 这 些 作 品 ，我 们 看 到 前 辈 艺 术 家 和 青 年

艺 术 家 在 创 作 观 念 上 的 分 野 十 分 清 晰 ：前 者

的 作 品 都 更 强 调 主 体 性 的 存 在 ，强 调 意 义 和

价 值 ，融 入 了 更 为 系 统 的 哲 学 性 思 考 ，充 满 了

生 命 意 识 的 自 觉 和 人 文 精 神 ；而 后 者 则 呈 现

出 非 历 史 性 、去 主 体 性 的 特 征 ，甚 至 可 以 称 之

为 纯 形 式 的 探 索 。 毋 庸 置 疑 ，这 些 艺 术 家 都

属 于 国 际 艺 术 家 ，因 为 他 们 审 视 自 己 的 作 品

时 从 来 不 只 放 在 中 国 文 化 的 层 面 ，而 是 站 在

全 人 类 文 化 、思 想 和 历 史 的 层 面 。 这 一 点 非

常 重 要 。 就 是 说 ，尽 管 我 们 会 在 一 些 作 品 中

看到中国文化的元素，但艺术家仅仅是用母体

文化得来的观念和经验，参与世界当代艺术面临

的问题。

在与国际部分的策展人劳伦佐·贝内德蒂的

交流中，他就主要谈到艺术是连接历史和未来的

纽带，在雕塑艺术中交织着各种复杂的经验，既

有 全 球 化 的 框 架 ，又 有 对 自 身 文 化 传 统 的 延

伸 。 概 而 论 之 ，雕 塑 就 像 其 他 的 艺 术 形 式 一

样 ，应 该 是 一 种 能 够 展 开 开 放 式 对 话 的 语

言 。 就 像 是 在 全 球 化 的 过 程 中 ，同 样 也 共

生 了 与 全 球 化 对 抗 的 思 想 经 验 一 样 ，中 国

的 艺 术 家 始 终 在 思 考 自 身 的 文 化 身 份 问

题 ，反 思 后 殖 民 理 论 的 问 题 。 徐 冰 、展 望 、

张 羽 、邵 帆 、尹 朝 阳 的 创 作 ，都 在 中 国 传 统

文 化 和 思 想 的 空 间 中 获 得 滋 养 ，这 些 作 品

构 建 了 一 幅 桃 花 源 式 的 精 神 图 景 ，其 内 在

丰 富 的 象 征 性 和 隐 喻 性 ，展 现 了 中 国 当 代

艺 术 中 最 动 人 的 文 化 史 形 态 。 如 果 说 展 览

中 徐 冰 、展 望 、张 羽 、邵 帆 、尹 朝 阳 的 作 品 遥

接 的 是 中 国 传 统 文 化 、历 史 和 思 想 的 根 脉 ，

那 么 宋 冬 、向 阳 的 作 品 则 更 多 接 应 的 是 现 实

生 活 的 温 情 。 相 较 而 言 ，宋 冬 、向 阳 的 创 作

更 注 重 把 握 作 品 中 人 的 存 在 和 情 感 体 验 ，他

们使用人们在日常生活中使用过的门窗、衣柜

等物料制作作品，展现出一种截然不同于文化精

英范式的创作观念。

多年来，宋冬始终致力于深耕和开掘，意将日

常生活中的旧物或废弃物转化为艺术——他的

创作意识中使平常之物拥有了尊严，被审视和

赞美。向阳亦使用类近的现成物创作，如果说

他的“意园”系列还是在回望中国文化的形意，

那么从“非常建筑”系列到《可到达的彼岸》则是

更 进 一 步 ，思 考 的 是 自 我 与 精 神 空 间 的 并 置 。

他在用自己的身体和情感记忆，去体察自我内

在生命意志的维度。宋冬、向阳的创作中有着

理性主义的手工劳作，但触及其创作灵感的核

心，仍是得益于他们对日常生活和情感的细腻

感知。隋建国也在思考生命与存在的问题，他

试图在最大程度上减少个人性干扰作品生成的

过程，使物不再是人性化的物，而是物自体。他

认为只有让雕塑回到最原初的状态，重新生长，

自己的内心深处才能够真正感受到自由。

在这些作品中，我们多可以看到艺术家的身

体与雕塑、装置和影像之间的交流，这种交流非

常重要，尤其是宋冬、向阳 的 作 品 在 每 一 次 展

览 时 都 需 要 重 新 拆 解 和 安 装 ，不 同 工 种 的

多 位 劳 动 者 分 工 协 作 ，共 同 参 与 进 来 ，完 成

作 品 从 一 个 场 馆 到 另 外 一 个 场 馆 ，从 一 个

空 间 到 另 外 一 个 空 间 ，从 一 个 国 家 到 另 外

一 个 国 家 的 旅 行 。 所 有 的 触 摸 都 让 这 件

作 品 融 入 了 更 多 人 的 记 忆 ，这 件 作 品 也 承

载 着 所 有 的 历 史 记 忆 ，尽 管 这 些 都 是 无 痕

的 。 但 也 正 是 基 于 这 些 参 与 合 作 ，作 品 在

公 共 艺 术 项 目 的 层 面 上 有 了 更 深 的 含 义 ：

是 集 体 的 智 慧 和 力 量 ，更 是 情 感 的 交 流 和

分 享 。 我 相 信 这 种 交 流 和 分 享 是 有 温 度

的 。 艺 术 家 内 在 的 生 命 意 志 被 隐 藏 在 艺

术 创 作 的 观 念 、语 言 和 形 式 之 下 ，但 当 艺

术 被 视 为 一 种 能 量 ，思 想 的 能 量 、情 感 的

能 量 时 ，其 个 体 的 生 命 意 志 也 在 创 作 过 程

中 得 到 了 沉 积 和 释 放 。 就 像 博 伊 斯 所 说 ：

“ 雕 塑 始 于 思 想 ，如 果 思 想 虚 假 ，观 念 就 是

坏 的 ，雕 塑 也 就 是 坏 的 。 雕 塑 的 观 念 和 形

式 是 同 一 的 。”就 像 此 次 展 览 中 宋 冬 、向 阳

等 参 展 艺 术 家 的 作 品 一 样 ，他 们 都 在 积 极

展 开 对 话 ，他 们 的 作 品 中 无 不 呈 现 了 对 当 代

人 精 神 生 活 的 介入。瑞银艺术论坛总监卡罗莉

娜·杰弗蒂也认为，在中国艺术家的作品中看到了

令人振奋的力量感，是一种强烈的文化性的内在

生命力。

（作者为中国美术馆副研究馆员，首届平遥国

际雕塑节“国内外艺术对话”单元策展人之一。）

交流应始于多重思想的对话

策展人语

阿尔布雷特·丢勒不仅是德

国艺术史上伟大的人物，也是欧

洲文艺复兴时期重要的艺术家和

知识分子，他的艺术探索影响了

同代及后代的众多艺术家。丢勒

一生中创作了大量的木刻版画、

油画及素描作品，同时他也是第

一位独立为自己画像的北欧艺术

家，因此享有“自画像之父”的美

誉。恩格斯曾高度评价过他，并

把他和达·芬奇视为是“需要巨人

的时代”所产生的巨人。

1471 年丢勒出生于纽伦堡

的一个金饰工匠家庭，祖辈父辈

都是传统的手工金匠，受家庭的

影响，丢勒幼年就已经掌握了一

些金饰刻画的笔法技巧，这对他

后来的绘画帮助很大。但那种

中世纪手工艺者学徒式的教育

方式并不能满足丢勒强烈的求

知欲望，为了掌握更多技能，他

离开了家乡纽伦堡，游历其他城

市及邻近国家。在这个过程中，

丢勒接触到了人文主义哲学思

潮与古典建筑学，他曾几次到意

大利和弗兰德斯进行学习和交

流，这些地方的艺术氛围、创作

思想以及艺术家受关注的程度

都给他以很深的触动。

创作于 1498年的自画像（现

藏于西班牙马德里普拉多美术

馆），作为他早期的许多自画像

之一，从画面造型样式和用色特

点来看，可谓是他最早展露才

华的一幅。在这幅自画像上，

丢勒精心刻画了面容和衣饰的

细部，人物形象逼真而传神，既

证明他有将眼睛所看到的世界

加以再现的非凡才气，也反映

了他个人的信念：“越是能够正

确地将现实表现出来，作品就

越显得精彩。”作品中，丢勒内

着白色百褶并饰有金色花边的

衣服；外穿白底黑边的紧袖外

套；左肩披着一个褐色的斗篷，

编织的缎带将斗篷与另一侧外

套连接起来，这既丰富了画面

的视觉层次感，同时也增添了

画面的张力；双手戴着白色手

套交叉握着平放于胸前；头上

所戴的黑白条纹相间的帽子与

外套的纹饰也形成呼应。丢勒

用精细的素描手法来表现眼睛

的润泽灵动；用贴近轮廓线的

造 型 阴 影 来 增 添 人 物 的 立 体

感；用稀疏淡褐色的胡须、波浪

式的披肩卷发来烘托人物的形

象气质。身后的窗外，细致地刻

画了蜿蜒的河流、草木和山川，

这也许是他想借此暗示自己的

意大利之旅以及他并不是一位

小地方的画匠，而是一个有着丰

富阅历的艺术家。德国艺术家

很少表现人的肉体美，因为他们

不像意大利人那样接受过古希

腊罗马雕像的人体美的启迪，德

国艺术一般重在表现精神气质，

也许这正是日耳曼民族性格的

一种绘画体现。丢勒的许多作

品，尤其是那些版画作品哲理性

往往更强些。

画面的中下部，有丢勒对这

幅作品的题词：这是在我 26 岁

时，我根据我的形象来画的这幅

画。画面的题词和其后的署名

表现了画家非凡的自信。此时

的他已经结婚，拥有了自己的画

室，并接到了第一批重要的肖像

画人物创作，也使得他很快从一

个不怎么知名的德国画家成为

了拥有很高名望的欧洲画师。

画面中他坚定的表情也充分证

实了这一点。这是丢勒第一次

在自画像中摆出非常正式的姿

势，压制了他在埃尔兰根、利沃

夫以及巴黎自画像当中都非常

突出的、毫无顾忌的自我展现因

素，转而强调与其地位相匹配

的庄严。他热爱自己的绘画职

业并引以为荣，希望自己国家

的艺术家们能够拥有如意大利

艺术家同样的社会地位。据同

时代人著文回忆丢勒的长相时

写 道 ：“ 他 有 一 张 表 情 生 动 的

脸，一对明亮的眼睛，长着希腊

人称之为四角形的鼻子，长长

的脖子，宽阔的胸脯，束紧了腰

的腹部，大腿的肌肉十分发达，

小腿也结实匀称，样子文质彬

彬。他那俏皮的言谈举止更令

人陶醉，以致听众都觉得再也

没有比他结束讲话时更令人惆

怅的事了。他几乎通晓天文地

理、哲学美学，不仅懂得，还会

口述出来。”这种美誉即便有几

分夸张，也足以说明丢勒这位

天 才 在 同 代 人心目中的形象。

现在我们来观赏这一幅自画像，

也许可以从中悟出上述形容词

中某些可信的成分。

绘画是艺术家内在精神外

化的结果。欣赏丢勒的《1498 年

自画像》，仿佛始终能感受到一种

虔诚的宗教精神，一种平静和谐，

又略带忧愁的神秘美感。丢勒将

他的自画像里注入了自己的灵魂

与力量，透过人物的眼睛我们能

看到丢勒的本心与向往。总之，

丢勒创作的一系列自画像与其说

是画家的肖像画，不如说是画家

形象的自传，他以自己的方式向

观众呈现了他的艺术追求与精神

理念。正如他曾经表达过的一个

愿望那样：“希望自己点燃的微光

能够逐渐照亮全世界。”他所留下

的艺术作品随着时光的推移而愈

发灿烂，影响着一代又一代为了

艺术而努力探索的人们。

丢勒《1 4 9 8 年自画像》 经典重拾

周洋

本报讯 日前，由苏州市公共文化中心策划、编纂、组织出版

的《姑苏繁华录——苏州桃花坞木版年画特展作品集》获得

NYTDC（纽约字体艺术指导俱乐部）第 64届字体设计奖的全场大

奖。这是《姑苏繁华录——苏州桃花坞木版年画特展作品集》继获

得2017年度“中国最美的书”后，赢得的第三个国际知名奖项。

据悉，苏州市公共文化中心整合多方学术机构和专家精心

编纂并组织国内最好的策划设计出版团队，秉持“用当代的语

言把中国传统文化传递出去”的设计理念，历时两年多推出

了《姑苏繁华录》。该书收录了国内外学者对桃花坞木版年

画的学术探讨及 200 余幅经典画作，用图像的形式呈现给读

者更加直观的桃花坞木版年画发展历程及其精华部分，并由

上海人民美术出版社正式出版。 （徵羽）

《姑苏繁华录》书籍获 NYTDC 全场大奖

同床异梦（综合材料） 361×254.5×224.5厘米

2018年 宋冬

1498年自画像（油画） 52×41厘米 1498年

阿尔布雷特·丢勒 马德里普拉多博物馆藏


