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本报讯 （记者李月）近日，2018·中国艺术研

究院电影电视评论周系列活动在北京启动。

此次评论周以“艺术评估，文化前瞻”为主题，

主要由学术展映、学术论坛两部分组成。其中，学

术展映部分已于 11 月 27 日在中国艺术研究院开

启，至 12 月 25 日结束，共有 25 部影片与观众见

面。学术论坛将于 12月 10日至 14日在北京举行。

2018 年恰逢中国改革开放 40 周年，中国电影

也呈现出新的发展趋势，写实精神全面回归。本

次学术展映结合中国电影历史与当下发展，特安

排 3 个系列：系列一为早期中国电影史上的经典

影片，如《神女》（1934）、《都市风光》（1935）、《木

兰从军》（1937）等，这些影片多以现实题材为主，

偏重写实与叙事，具有较好的艺术价值；系列二

为纪念改革开放 40 周年展映影片，如《黄土地》

（1985）、《老井》（1986）、《红高粱》（1988）等，这些

影片体现了改革开放 40 年来中国电影的艺术成

就，具有创新价值和时代意义；系列三为当下优

秀 国 产 片 和 进 口 片 ，如《邪 不 压 正》《我 不 是 药

神》《无双》等，这些影片艺术性、人文性、观赏性

并存，体现了较高的艺术品格和审美追求。

为营造浓郁的电影文化氛围，中国艺术研究

院特邀请有关专家在影片放映前为观众进行 15 分

钟左右的导赏讲解，以便观众更好地欣赏影片。

8 月 31 日、9 月 1 日，纪念昆曲

艺术大师韩世昌先生诞辰 120 周

年专场演出活动在北京梅兰芳大

剧院举行。北京市文化和旅游局

副巡视员马文、北方昆曲剧院院

长杨凤一、中国戏曲学院院长巴

图、北京戏曲评论学会副会长叶

金援出席并致辞，缅怀大师、激励

后学，殷切希望韩派艺术在北方

昆曲剧院薪火相传、后继有人。

韩世昌先生在表演艺术上造

诣极高，戏路开阔，除工正旦、闺

门旦、六旦外，兼精刺杀旦。表演

上，他尤擅运用手势、眼神和丰富

的 面 部 表 情 刻 画 人 物 的 内 心 活

动，并在长期的艺术实践中形成

了独具特色的艺术风格。他不仅

是卓越的戏曲表演艺术家，更是

卓越的戏曲教育家。北方昆曲剧

院建院后，他以极大的热情投入

教戏传艺的工作中，使得北方昆

曲薪火相传、后继有人。

韩世昌先生在北方昆曲近现

代史上占有极其重要且无可替代

的地位，他的传奇人生就是中国昆

曲近现代史赓续变化的一个缩影，

他更是北方昆曲剧院最主要的创

建人之一，是北方昆曲当之无愧的

旗帜和灵魂。本次纪念活动特设

韩世昌先生艺术生涯资料展览及

韩派经典剧目演出，包括《西游记·
胖姑学舌》《牡丹亭·春香闹学》《牡

丹亭·游园惊梦》《孽海记·思凡》

《钗钏记·相约相骂》《铁冠图·刺

虎》，全方位、多角度展示韩世昌先

生留下的宝贵艺术遗产。

作为 2018年度国家艺术基金舞台

艺术创作资助项目，由海口市琼剧团

精心打造，陈涣、吕进编剧，王群导演

的大型历史传奇琼剧《红树林》自 10

月 19 日在海南省歌舞剧院首演以来，

已在海南的革命老区、贫困地区、红

树林保护区巡演了 26 场，备受关注、

广获好评。

明洪武年间，倭寇进犯琼州，督军

郑子刚败走红树林，倭贼穷追不舍，大

兵压境，宁静、温馨的红树林顿成孤

岛。黎族同胞待郑子刚为至亲，视红

树林之木为生命之树。性命攸关、家

园存亡之际，黎峒少壮阿昌挺身而出，

铁骨铮铮，带领黎族老少挥洒热血，最

终黎汉携手大败倭寇。该剧书写了一

曲英雄传奇，作品来源于史实又不拘

泥于史实，借古鉴今，展现了黎汉人民

同命运共携手、同仇敌忾抗击外侵的

雄壮画卷，表达了黎汉一家亲的鱼水

深情。满满的正能量、激荡的爱国情，

形象诠释了习近平总书记提出的构建

人类命运共同体的伟大思想，唱响了

讴歌祖国、讴歌人民、讴歌英雄的时代

赞歌。

首演落幕，当听到观众此起彼伏

的掌声，看到一大群外国学子掩饰不

住激动的心情，涌上舞台主动要求与

主创人员合影留念时，陈涣和王群默

契地一击掌，创作中的呕心沥血、艰难

跋涉都变成了此刻的得偿所愿。

这对被誉为“秦琼组合”（秦腔导

演与琼剧编剧）的哥俩，结缘于中国文

联第九期全国中青年文艺人才高级研

修班。此前合作的《马援伏波》以首批

国家级非遗广东西秦戏的形式呈现，

获得广泛赞誉。

西秦戏《马援伏波》的成功，给“秦

琼组合”带来了鼓舞和信心，也给他

们积累了经验。此番《红树林》的合

作，从剧本创作之初，他们就紧密联

系，王群的二度创作几乎与剧本创作

同步进行。他们多次深入红树林保

护区域，深入沿海黎族人聚集地，全

身 心 去 感 受 这 片 神 秘 而 神 圣 的 海

域。随着田野采风的情感累积，他们

对南海之滨无处不在的红树林认识

更加深刻：红树林的叶冠是绿色的、

根茎却是红色的，仿佛一株红树就是

一位守边的壮士，一群群手挽手、肩

并肩的捍卫者们用鲜血换来南海和

平 领 地 。 红 树 林 绿 茵 成 片 ，遮 风 挡

雨，筑起一道道绿色长城，犹如南疆

卫 士 忠 诚 戍 守 。 红 树 林 畔 ，受 其 庇

荫，黎汉人民和谐杂居、祥和温馨、生

生不息。红树林就是南国海滨的绿

色屏障，南海和平的晴雨表，是民族

兴衰、家国存亡的坚定基石。血染的

红树林，是中华民族的脊梁，是战争

的墓志铭与和平的守护神。红树林

的形象深深地烙印在主创人员的心

上，带着这样的情感冲动，他们又埋

头于浩瀚的典籍，坚持田野采风与典

籍汲取相结合，创作出经得起反复推

敲的文本。从田野采风到史籍探求，

英雄情结、民族大义、家园意识、家国

情怀一脉相承、呼之欲出。

导演王群有其独特的坚持。回归

戏曲本体、焕发琼剧独特神韵是《红树

林》的一大追求。琼剧是海南地方大

戏，发祥于今海口一带，形成于明末清

初，始称“土戏”，至今已有 300 多年的

历史，但由于发展不均衡，家底丢失严

重。尽可能地保留剧种特色、避免戏

曲的同质化，是这位秦地导演时刻铭

记心头的警示。

在坚持戏曲本体、彰显琼剧特色

的同时，导演还在琼剧艺术立足当代

的创造性转化和创新性发展方面做了

很多尝试。本剧的题材及主题立足南

海，开掘红树林文化，将视角由提倡民

族团结、抒发家国情怀的基础层面引

向呼唤和平、构建人类命运共同体的

深刻维度，彰显了海纳百川、气势磅礴

的艺术张力，也体现了现代新编历史

剧传承和发展趋势。鉴于此剧主人

公身为黎人，剧中自然地引入了一些

黎 族 传 统 音 乐 、舞 蹈 、民 俗 民 风 等 。

如开场的对歌场面，载歌载舞体现了

浓郁的黎族风情；剧中祭祀的场景也

正是黎族风俗和信仰的体现；而将红

树林奉为神灵般的尊崇和守护也恰

是当地黎人的习俗和情感表达的方

式，彰显了黎族迷人的风采。戏中人

根在海岸、戏在海上，音乐声腔自然

而然又融入了南海渔歌元素，运用在

恰当的戏剧情境中，韵味独特、锦上

添花，展现了海南多姿多彩的文化魅

力。尤其值得一提的是，该剧以海南

黎族民歌《久久不见久久见》为主题

串联，通过剧情的推进，人物关系的

变化，将原本简单表现男女爱情的歌

曲升华成了一首凸显民族品格、彰显

爱乡爱国情怀的悲情壮歌，使原始、

质朴的黎族文化在红树林精神映照

下更加深沉厚重。

相较于《马援伏波》的合作，此番

的“秦琼组合”也升级为秦琼两地的戏

曲艺术交流活动。为了更好地打磨该

剧，海口市琼剧团主动争取多方支持，

有效整合创作资源。除特别邀请中国

文联文艺研修院常务副院长傅亦轩担

任艺术指导，海南省非遗保护中心主

任、省艺术研究所所长、省群众艺术馆

馆长莫青桥参与编创策划工作，除来

自黎族的海南省农业科学院党委书记

杨文平担任黎族民俗顾问之外，海南

省琼剧院、海南省文化艺术学校、陕西

省剧协和西安秦腔剧院易俗社也为该

剧的创排提供了切实的帮助。在该剧

排演期间，秦琼两地的创作者展开互

动交流，就院团管理、剧目编创、人才

队伍建设等方面进行了深入而广泛的

研讨，现存世界最古老的三大剧社之

一的易俗社为海南的琼剧院团提供了

可供参考借鉴的管理经验，而作为国

际旅游城市的海口也为身处西北的戏

剧同仁打开了新的视角；陕西省剧协

党组书记、副主席李生茂带队赴琼观

摩首演，参与研讨，推动提升；易俗社

历史上担任社长最久、又身兼剧作家、

戏曲表演艺术家于一身的冀福记，在

赴琼期间更是随时随地为海南的戏剧

同仁带来活泼生动、妙趣横生的戏曲

小课；秦琼两地的专家们群策群力、集

思广益，为该剧的进一步打磨提升展

开研讨，提出了具有建设性、可操性的

好点子。

一曲悲情壮歌《红树林》，一对携

手并肩好兄弟，“秦琼组合”依托剧目

创排带动地处南北的秦琼两地开展交

流互动，提升剧目的同时促进了不同

剧种、不同地域文化的传播交流。

凭着对戏剧艺术的热忱，青年编剧人

才坚守创作之路，为戏剧事业挥洒着辛勤

的汗水。然而，如何在利益诱惑与戏剧理

想、创意构思与技术性难题、自我成长与

有限的创作空间之间正确取舍，是当下众

多青年编剧面临的巨大挑战。

11 月 22 日，来自话剧创作一线的青年

编剧、导演及业内专家齐聚北京中国国家

话剧院，参加“从构思到文本”青年编剧创

作与实践研讨会。会议着眼于青年编剧

的创作空间与现状，探讨青年编剧的创作

困惑，以期为其未来的发展助力。

要坚守内心想要表达的东西

青年编剧索健非科班出身，凭着对戏

剧的热爱，他从 2010 年起创作了许多戏

剧作品，其中《一个关于爱情的模型》入围

了第九届南锣鼓巷戏剧节“文学剧场”及

“新生”单元。

索健深知非专业编剧获得认可的困

难程度，他谈到，对青年编剧来说，无论科

班出身与否，最重要的是找回初心，并将

自身专长、优势发挥出来。“表达的独特性

是胜过编剧技巧的，要坚守内心想要表达

的东西，尽力摒弃利益驱使的创作。”他还

强调，青年编剧要不断重温经典作品，吸

收各种养分，在实践中积累创作技巧，提

升自身的整体艺术修养。

“青年编剧在追求原创作品的同时，

要给予构思、讨论、体验等前期工作充足

的时间保证。”北京电影学院导演系副教

授、青年编导黄盈建议青年编剧从自身体

会最深的题材和内容着手，避免套路化，

这样的创作既节省了案头时间，又确保了

作品的质量，更能引起观众共鸣。

中国国家话剧院二级编剧刘深表示，

青年编剧要本着“打铁还需自身硬”的态

度，做好 4 个方面的准备，即“要有一双发

现生活的‘慧眼’，学会捕捉现实生活中的

人物和细节；要有一张‘利嘴’，用三两句

话就能精准地表达自己的创意构思，在关

键时刻要为了自己的作品能言善辩；要有

一双‘好耳’，能够准确分辨意见，且能听

得进中肯的意见；要有一颗扛得住创作压

力的‘强心脏’，解决好创作中的技术问

题，坚持写自己有感受的题材和内容。”

要参与到创作实践中去

2017 年 9 月，原创话剧《陶里街二十三

号》亮相国话先锋剧场，这部以母女关系

为基点，谈及爱、责任、勇气等诸多话题的

作品获得观众的共鸣。作为该剧编剧的

中央戏剧学院戏文系在读博士厉程回顾

创作经历时，不由自主地回忆起她当时每

日沉浸在排练场“跟剧组”学习的美好时

光。“对小说作者而言，长久以来形成的

‘小说思维’会令其沉浸在自己创造的世

界当中。但话剧是截然不同的，它是集体

智慧的结晶。”厉程说，在排练场，导演和

演员对剧本的多角度阐释与解读，反过来

会进一步促使她思考剧作的深层逻辑结

构，探寻人物台词与动作的合理性。

“在良好的沟通中，我与剧组成员建

立了相互信任的关系，改剧本的过程就不

存在重负感与不愉快的情绪。这种沟通

还让我意识到了许多自己不曾关注的细

节问题，发现了文本背后更多的可能性。”

就这样，厉程从“小说思维”转变到了“话

剧思维”，她感念遇到“懂戏”的同行，同时

呼吁青年编剧要多“跟剧组”，参与到创作

实践环节中去。

中国国家话剧院舞台监督、话剧《豆

汁儿》的青年编导谢可认为，青年编剧不

仅要“扎进”排练场，能亲自演戏则更好。

“通过真实地站在舞台上去表演，去感受

动作、舞台调度的真实性和有效性，从而

可以进一步调整，使作品更富舞台感。”

“话剧作为一门综合艺术，各环节间

的协同发展也非常关键。编剧一定不是

‘高高在上’的文本创作者，而要紧密参与

到创作实践中去，从中逐步了解导演排演

的规律、舞美制作的内在逻辑。”中国国家

话剧院研究教育部副主任济洪娜认为，青

年编剧要倍加重视与整个剧组的磨合过

程，在互相学习中共同为创作服务。

要给青年编剧更多的“话语权”

作为话剧《将爱情进行到底》《你好，

疯子》等众多佳作的编剧，中国戏曲学院

教务与研究生处副处长、国家二级编剧

刘婧一直认为自己十分幸运，创作伊始，

她便遇到了许多志同道合的伙伴，“对青

年编剧而言，一个好的机遇、一个专业的

引路人、创作团队的集体合力等都是其发

展的助力”。

“在创作生产过程中，始终存在各方

对编剧创作成果的质疑与修改，特别是青年

编剧，坚守自己的创作理念存在一定困难。”

刘婧希望业内能给青年编剧更多的“话语

权”，多从专业角度正面引导。“培养青年编

剧，也许可以像培养演员一样，各地院团与

高校之间形成互动与合作，成立编创项目，

起到产学研用的良好效果。”刘婧说。

刘深对此表示认同，他建议国话与各

艺术院校形成有机交流与合作，为青年编

剧提供更多展示的机会，也帮助他们建立

对未来发展的信心。比如高校可筛选出

部分学生优秀作品提供给剧院，由剧院甄

选敲定最优剧本进行建组排演，其余的优

秀剧本可摘选刊登在剧院院刊上发表。

“剧院的剧本征集活动是一项对青年

编剧有益的举措，对此需要再进一步细

化，逐步建立与高校的有效合作机制，形

成剧本征集的良性循环，建立专门的剧本

库，最终为一线创作生产提供有力支持。”

中国国家话剧院党委书记兼副院长景小

勇表示，此次研讨会将是一个新的开始，

剧院将积极搭建院内外交流的专业平台，

为更多青年话剧人才提供展示的平台，为

中国话剧的发展增添新的活力。

南北融合谱新曲 壮歌唱响《红树林》
林 静

本报讯 （驻湖南记者张玲）11 月 24 日，由湖

南省演艺集团主办、湖南省话剧院等联合承办的

“每逢入冬，戏剧暖心”首届湖南青年戏剧嘉年华在

长沙芙蓉国剧场开幕。

据介绍，本届戏剧嘉年华将持续至 2019年 1月

12 日，其间，湖南省话剧院、楚魂戏剧社、和美剧

社、靠谱儿戏剧工坊、没想好戏剧工坊等 10 个团体

带来话剧《沧浪之水》《春夏秋冬》《时间都去哪儿

了》《一个唾沫一个钉》《我的人生》等 15 场演出。

除了专业院团、剧社带来的商演剧目外，还有大学

戏剧爱好者带来的校园剧目，这些剧目内容丰富，

风格、类型多样，且推行惠民票价，为广大戏剧爱好

者带来一场艺术盛宴。

据了解，为推动湖南戏剧繁荣发展，集结培养

青年戏剧创作人才，孵化优秀青年戏剧作品，由湖

南省话剧院发起，并联合省内所有民间剧社、高校

社团共同组建了“湖南青年戏剧联盟”，为湖南省青

年戏剧创作提供一个交流与展示的良好平台。以

该联盟为基础，将定期举办湖南青年戏剧嘉年华，

将优秀的戏剧作品和戏剧人才推向社会。

缅怀大师 激励后学

韩派艺术 薪火相传
——记北方昆曲剧院纪念韩世昌先生诞辰120周年系列活动

马福平

韩世昌（1898-1976），字君青，

河北省高阳县河西村人，著名昆曲

表演艺术家、教育家，北方昆曲剧

院首任院长。他多才多艺，昆弋京

皆擅，桃李满园，被誉为“昆曲大

王”。韩世昌 12 岁加入本村的昆

弋班社学艺，主攻旦行；1917年随

荣庆社赴北京演出，次年，拜吴梅

为师，后又得昆曲名家赵子敬指

点，技艺日趋精湛，自此，韩世昌誉

满京师，名扬艺坛；1919 年，韩世

昌应邀率团赴上海演出，带动了南

方昆曲的振兴；为弘扬昆曲艺术，

1928年，韩世昌应邀赴日本演出，

首次将昆曲带出国门，并以娴熟高

超的技艺征服日本观众，为昆曲艺

术博得国际赞誉；1936 年至 1938

年，韩世昌随祥庆社赴南方巡演，

足迹遍及湖北、湖南、江苏、浙江等

省，是北方昆曲传播的一次壮举；

1949 年中华人民共和国成立后，

韩世昌受聘在北京人民艺术剧院

任职，传授昆曲表演艺术，不久转

中央实验歌剧院任教；1957 年北

方昆曲剧院正式成立，周恩来总理

亲自签名任命他为院长，时任文化

部部长沈雁冰主持成立大会，陈毅

副总理到会并致贺词，在建院当天

祝贺演出中，梅兰芳、韩世昌、白云

生三位大师联袂演出了《牡丹亭·
游园惊梦》，成为佳话；1976年，韩

世昌因病与世长辞，终年79岁。

生平简介

中国艺术研究院举办电影电视评论周系列活动

15部戏剧“暖心”湖南观众

12 月 4 日，作为大

运 河 文 化 带 精 品 剧 目

展 演 演 出 剧 目 之 一 的

北 京 曲 剧《翦 氏 夫 人》

在北京保利剧院上演。

该 剧 讲 述 了 元 末

明 初 将 领 翦 八 士 与 其

妻子吐叶公主的故事，

旨 在 歌 颂 民 族 融 合 和

民族团结。

图为演出剧照。

本报记者 陈曦 摄

《红树林》展演现场《红树林》剧照

梅兰芳先生（右）与韩世昌先

生（左）排练《牡丹亭·游园惊梦》


