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还原画坛巨匠的时代底色
本报记者 李亦奕

美周

走出角色“自理”
——美术馆与公众的互塑行动

中国美术馆里观众接“福”如潮

2019 年是程十发艺术馆建馆十周

年。作为一家小型的书画名家馆，十年

来，该馆始终围绕程十发书画艺术展示

传播这个中心，开展相关的作品征集、

文献整理、学术研究、平台搭建与公共

文化传播。十年是一个总结，也是另一

个新的开始。为此，程十发艺术馆于本

年度重点策划了 3个系列研究展：“时代

巨匠——吴昌硕程十发书画作品展”

“云霞出海曙——程十发书画艺术大

展”“诠释经典——程十发《阿 Q 画传》

一百〇八图原作展”，并组织相关文献

出版与学术研讨。该系列展的首展“时

代巨匠——吴昌硕程十发书画作品展”

作为开年展，近日向公众推出。

自古以来，画坛的高手不乏其人，

但真正能够跨代共享的却少之又少，究

其原因，变化的时代与时代的人心是巨

匠绕不开的底色与背景，也是他们之所

以能成为巨匠的原因所在。吴昌硕身

处的是一个内忧外患的时代，一代画人

苦于报国无门而激昂愤然。因而，吴昌

硕书画风格的形成，有着深刻的历史语

境与时代烙印。他的诗文、书法、篆刻

与绘画中所呈现的精神状态，即是近代

中 国 时 代 精 神 与 时 代 气 息 的 集 中 体

现。他以“金石入画”为策略，形成“重、

拙、大”的面貌，“吴派”雄浑苍劲的画

风，引领了一代风气。吴昌硕也由此成

为近现代中国绘画特别是海派绘画史

上包前孕后的里程碑式的大家。而程

十发的时代，则是一个从百废待兴、重

建家园出发，虽历经起伏而终归于蓬勃

向上的时代，精艺报国、锐意创造，是这

一代画人的精神面貌。因而，程十发书

画风格的形成，与新中国的历史脉搏紧

密关联。他对少数民族少女形象与历

史人物的演绎，对传统简笔写意笔墨线

条的继承与创新，对直觉简约审美趣味

的追求，使其作品呈现出机趣智慧、雅

俗共赏的平民化气质，反映了时代美学

新风尚，走上了中国画从传统向当代的

转型之路。程十发是在新中国历史语

境下，全面而成功地实现人物、花鸟、山

水风格创变的变革者之一。

“本着与时代同频的学术定位，此

次展览主要是从书画传承创新角度，将

吴昌硕与程十发这两位不同时代的艺

术巨匠并置，分析近现代以来他们书画

艺术发展上的异同，以进一步拓展馆藏

研究新思路，为百年海上绘画研究提供

一个不一样的学术视角。”程十发艺术

馆副研究馆员陈浩介绍，展览精选了上

海吴昌硕纪念馆与程十发艺术馆馆藏

的吴昌硕与程十发书画作品 30 余幅展

出。其中，上海吴昌硕纪念馆展出的馆

藏中有吴昌硕早期花卉及晚年未完成

稿，不少曾为吴氏后人的家藏，程十发

艺术馆则重点从馆藏中精选了人物、山

水、花鸟与书法四个门类，涵盖其人生

各个重要时段。

在展陈思路上，策展团队采用了对

称并置展陈的方式，将程十发艺术馆所

在的王宅分为两个展区，一厅和二厅以

“雄浑苍劲，包前孕后”为主题，展出吴

昌硕书画作品 16 幅，主要有书法《寿字

轴》《钟鼎文书法》《篆书书法轴》《行书

书法轴》、国画《枇杷图》《秋菊图》《梅花

图》《牡丹图》《柏树图》《九如图》《墨竹

图》等。三厅和四厅以“简率真趣，推陈

出新”为主题，展出程十发书画作品 15

幅，除程十发艺术馆旧藏外，还有《莲

塘》《翠竹双雀》《瑶山小景》3 幅新近收

藏的程十发作品。此外，为了与整个场

馆古建筑园林风格协调，以透纱设计增

加展厅层次，并在展柜中放置文房案供

及古琴花插等营造书香氛围，展厅拐角

的公共空间则以二人作品元素搭建了

布景，以供观众留影。

据程十发艺术馆馆长毛国伦介绍，

吴昌硕之后的海上画坛，一代名家如王

震、王个簃、诸乐三、吴茀之、陈师曾、朱

屺瞻、赵云壑等，皆为吴之门人，吴昌硕

的绘画还启发了齐白石和潘天寿。而

程十发于 19 岁进入刘海粟创办的上海

美术专科学校，成了吴昌硕入室弟子王

个簃的学生，可以说，程十发也是吴昌

硕的再传弟子。但是，程十发自上海美

专求学开始，并未以吴派绘画风格为个

人的终生追求，而是在努力学古访师

中，寻找自己的绘画语言与风格定位。

从绘画传承发展角度来看，反向继承也

是一种继承，就如清初的“四王”“四僧”

对董其昌松江画派画学思想的传承一

样。因此，反向的继承性也是此次展览

的学术定位之一。

关于“海派无派”之辩，程十发也有

自己明确的观点，这从程十发艺术馆近

期整理的程十发谈吴昌硕的录音中便

可得到考证，首先，他认为“吴昌硕的绘

画与书法是有创造性的，但这个创造性

的来源，不是受上海当时社会的影响，

而是受了原有古老的传统影响的。所

以总的来讲，我还是不同意把吴昌硕、

任伯年这些人归为海派的艺术家，但假

如把吴友如归类至海派的艺术家，我是

同意的”。其次，他认为“清乾隆朝以

后，艺术品开始受资本主义商业的影

响，譬如一些大商人如盐商、木商，他们

家里钱很多，就把中国封建的艺术作为

商品。但是，作为商品交换并不等于作

品内容也受了商业的影响”。

从此次展览的几条学术脉络可以

看出，无论是吴昌硕的时代，还是程十

发的时代，有关中国书画文脉的传承

和中国书画的创新发展，似乎都未曾

中断过。他们都坚守着中国书画艺术

的思想性与民族性，同时又以自己的

方 式 ，与 各 自 所 处 的 时 代 紧 密 关 联 。

从而，在前后相继的两个时代中，创造

了海上画坛为人称道的绚丽风景与时

代风貌，而这正是此次展览的初衷所

在，即通过对吴昌硕与程十发两位时

代巨匠的梳理，向公众展示近现代海

上中国画坛两座高峰的前后相继与推

陈出新。

日前，汤湖美术馆主办的“水墨

汤湖——湖北当代书与画的对话”

展在该馆推出。本次展览以青年艺

术家为主体，通过 25 位书法家与 34

位画家对话的方式，呈现了湖北传

统书画领域的创作动态。

汤湖美术馆馆长王心耀表示：

“广义的水墨应该是多种笔墨形式

的综合体，它整合不同材质、路径和

观念，构成了当代水墨新的形态特

征。当下，书与画的逐步分野让中

国文化因子无从寻找融合的路径，

二者之间虽然存在某种张力，但在

相同的大语境下，重启书与画的对

话，让它们从内生机制上再度审视

其共有的品质，也许能寻找到新的

发展空间。”

据悉，“水墨汤湖”是汤湖美术

馆主办的品牌展、贺岁展，至今已举

办五届，通过中国传统书画呼应传

统节日，充分体现了美术馆的社会

责任和艺术家的文化情怀。 （与兴）

春梅图轴（国画) 吴昌硕 瑞雪图（国画） 程十发

公众与美术馆的双向“自理”

“美术馆”与“公众”二者概念的形

成及其现代性蜕变，需要通过互相塑

造来完成。在这一过程中，所有社会

成员，无论是否走进美术馆，都以“公

众”的身份整体地和这项公共事业发

生关联，然而，这并不意味着公众与美

术馆之间的“亲密”关系，如今，甚至逐

渐裸露出“相离”的内核。因为判断公

众情感内核的关键，在于公众是否已

自觉视己为这项公共事业的主导者，

并自发地以从容的心态和较强的文化

诉求走进美术馆。所以，无论公众是

否迈进美术馆大门，若其中多数社会

成员对以上自觉意识和自发行为尚不

明确，他们和美术馆之间的关系在本

质上是相离的。

近年来，美术馆界将大众传播领

域 出 现 的“ 分 众 ”概 念 借 用 到 公 众 政

策 当 中 ，可 视 为 在 面 对 公 众 问 题 上

的 一 次 跨 步 ，然 而 此 后 又 止 步 于 资

讯 传 播 和 参 观 服 务 ，究 其 原 因 ，则 是

美 术 馆 仅 仅 将 公 众 视 为 其 自 理 行 为

中 的 某 一 个 对 象 而 非 完 善 其 职 能 的

始 终“ 探 讨 者 ”。 因 为 对 象 可 以 是 抽

象 的 、疏 远 的 ，尤 其 当 设 定 这 个 对 象

不 会 给 出 反 馈 时 。 而“ 探 讨 者 ”必 须

是 具 体 的 、可 及 的 ，信 息 要 在 二 者 间

形成回响。

美术馆与公众关系的“相离”状态

背后，是双方对各自角色完全的自我治

理，其相似性在于都只向“内”发力，因

而也带来了双方双向的自我发展都较

难突破的缓慢进程。因此，“将公众转

变为美术馆的主体”成为美术馆界的一

次策略性行动。

公众如何成为美术馆的主体

然而，这其中又很容易出现一个误

区，即人们常常将这种转变理解为美术

馆的研究对象从艺术作品转向包括公

共教育在内的公众服务。那些仍以加

大公共教育强度、改善公众服务为主要

措施甚至以迎合目前阶段公众趣味、提

供感官体验和娱乐互动作为目标（相较

于作为过渡性策略）的思路，显然并没

有对“公众”问题的核心症结甚至美术

馆的根本任务保持清醒认识。

因此，当下美术馆面对“公众”课题

的核心工作，并不在于如何在原工作模

式上加强和改进公众服务与公共教育，

而在于如何推翻原来角色和原有工作

方式，去刺激公众的“主体意识”并协助

其进行自我培养。这里又要警惕，公众

并非要代替美术馆成为“新权威”，而是

在取消权威和形成新制度上与美术馆

实现通力合作。具体来说，公众将更多

地承担起主导者的角色，是美术馆相关

事务的自我组织者、意见生产者和历史

书写者。在此前提下，美术馆面临着如

何制定具体先行策略的任务，它确定了

美术馆可以在哪些方面、什么程度去改

变公众以往的活动范围，包括公众以什

么方式主导展览、收藏和研究的内容、

地点及形式等。

美术馆的“自我解放”

当我们从物理、精神、社会等多重

角度去谈论美术馆空间尤其是和公众

的关系时，比如如何打破边界，如何“祛

魅”，如何建构“公共空间”，必须意识

到 ，它 是 一 种 对“ 内 在 于 其 中 ”的 描

述。对于“主体意识”不完备的公众而

言，若无法内在于其中，则一个真正自

由的可供舒展肢体和思维的“空间”就

尚未形成。

那么，如何使公众产生身在其中

的参与和主导经验，而非仅仅将来美

术馆作为一种观看体验？这也许需要

我们对空间在不同形态下的属性有所

观察，比如我们会发现一方过多的言

辞往往会压制同一空间另一方意见的

发表。显然美术馆需要在“言辞”等诸

多方面腾出地方给公众——将自己从

空间的主导角色上“解放”出来，并走

出其长期的“自理”模式。

在美术馆与公众之间，长期运行着

以固定的公共教育模型展开的角色关

系。这种教育模式，始终维持着现代教

育的传统，根本上是与现代大学教育中

“科学主义”“理性主义”的理念和制度

相一致的，即二者是“解说者”与“收听

者”、“有知者”与“无知者”的关系。这

种关系一方面给美术馆带来了极大的

负担，另一方面则决定了美术馆凭借权

威的角色占满了所在空间，而留给公众

的区域，仅仅是一个观看席而已。因

此，要将静止不动的“观众”转变为活动

空间里行动的“公众”乃至“分众”，首先

便要扔掉美术馆的原有角色。

对“现代性”的共同诉求，曾是美术

馆与公众关系成立的基础。然而，当下

要将二者的关系向前推进，必须与 20世

纪后半叶以来文化研究的大方向保持

一致。美术馆需自觉对以“元”“中心”

等为价值观的现代性思维进行消解，同

时消解的还有凭借这种思维确立的自

身权威。这使得美术馆在面对公众时，

不再需要那么自信满满。

“不再自信”将为美术馆带来极大

的解放。参与当下行动的美术馆，愈

多地转变为空间的组织者，为公众的

活跃思想和创造力提供平台，维护公

众发表意见的平等性。这些行动，又

是为公众被培养成为美术馆“主体”而

做的起步工作。在这些工作中，“公共

教育”的方式已经在发生改变，甚至有

必要重新考虑“教育”这个词在这里的

使用。美术馆与公众的关系被期待以

另一种方式打开——美术馆不再是肩

负重任的“传道者”，而获得“解放”；公

众也不再是被动接受的“无知者”，而

被认为“有知”。

先行与后发

双 方 从 分 别 的“ 自 理 ”状 态 中 走

出，以“先行”和“后发”的角色重新确

立 二 者 的 互 动 关 系 。 美 术 馆 的 策 略

性 ，在 于 先 于 公 众 成 为“ 行 动 者 ”，权

威的自我消解、对空间功能的重新研

究，目的是为了唤醒公众走出与美术

馆相离的状态，并期待后者的一系列

后发行动。在此过程中，美术馆也并

不需要从原权威者转而成为警惕的局

面掌控者。

相较于公众的自我培养过程中可

能出现的状况，美术馆更应该为公众

将在这一过程中投入多大的兴趣而焦

虑。而历史经验表明，即便表现为“激

进”的行为，其根本上或是过渡性的，

为 反 思 并 趋 向 缓 进 稳 定 的 历 史 而 存

在。或根本就是合乎进度的。而美术

馆能否彻底放下其传统自缚角色，在

“自我解放”的状态下与公众互动，仍

是美术馆界要面对的最关键的考验。

新年第一天，中国美术馆里人头

攒动，来馆里看展览的观众收获了一

份额外大礼。馆长吴为山带领一众艺

术家现场挥毫，将一幅幅喜气洋洋的

“福”字送到了观众的手中。

下午两点，“美在新春·祈福纳

祥”活动正式在中国美术馆方厅拉

开帷幕。中国美协副主席、中国美

术馆馆长吴为山在开场白中说：“我

们生活在伟大的新时代，作为这个

时代的艺术家，应以自己的情感和

手中的笔来歌颂新时代，为人民写

‘福’字、送祝福。”

与吴为山一起挥毫的艺术家，

包括中国国家画院书法篆刻院执行

院长、中国美术馆展览评审委员曾

来德，民盟中央美术院副院长何军

委，民盟中央美术院副院长、山西省

书法家协会副主席崔世广，中国国

家画院书法家程兴林以及中国美术

馆副研究馆员孙红健，中国美术馆

公共教育部副研究馆员杨应时，中

国美术馆藏品征集部副研究馆员赵

辉等艺术工作者。据介绍，有的受

邀艺术家本来已订好了春节返乡的

车票，但接到中国美术馆与观众朋

友们共度新年的邀请后，纷纷退票

或改签，加入到大年初一为观众写

“福”字、送祝福的艺术家方阵中。

节假日原本就是中国美术馆的

观展旺季，目前中国美术馆“美在河

山”“文明互鉴”“生命之树”三大展

览同时展出，更是吸引了众多观众

的观展热情。送福字的活动无疑让

新 年 第 一 天 的 中 国 美 术 馆 更 加 火

爆，艺术家们铺开画毡，展开红纸，

拿起毛笔，饱蘸墨汁，一张张带着喜

庆的“福”字便陆续产生。不多时，

观众便排起了长龙，队伍拐了四道

弯，队尾最长时甚至延伸到了 3 号展

厅内。拿到“福”字的观众个个洋溢

着兴奋之情。

活动结束之际，接福纳祥的观

众 们 纷 纷 与 艺术家们一起合影留

念。随后，观众们带着饱含中国美术

馆和艺术家们深情祝福、散发着墨香

的“福”字，带着节日的喜悦和满足，

走 向 展 示 众 多 美 好 艺 术 作 品 的 展

厅。还有的观众拿着“福”字，在明媚

的阳光下，在中国美术馆前的台阶上

留影，让这节日的欢乐喜庆留在自己

的相机里、手机中和记忆深处。

活
动
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广州艺术博物院

“山水有知音”明清广东山水画展

为了让观众在浓郁的文化气氛

中感受别样年味，广州艺术博物院

新年期间推出贺岁大展“山水有知

音——广州艺术博物院藏明清广东

山水画展”，特别选取了广州艺术博

物院院藏明清广东画家以及寓居广

东的画家的山水画精品70余件，分为

“意会古人”和“写景抒情”两大篇章

予以展出。

此次展览负责人、广州艺术博

物院副研究员黎丽明说：“本次展览

可视作广东百年大展的延续，借此

梳 理 明 清 以 降 广 东 山 水 画 风 的 演

变，呈现其中所包含的地域特点。

希望观众通过展品，在畅游古人笔

下山水之际，穿越时空，神思千里，

乐在其间，知音共赏。”

据悉，该展将持续至 3 月 31 日，

其间馆方还将举办多场专家导赏和

专题讲座活动。 （李亦奕）

汤湖美术馆

水墨汤湖——湖北当代书与画的对话
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