
吴佼姣

近日，“百年守素——陈半丁书画作品展”

在苏州博物馆现代艺术厅展出，近40件陈半丁

精品均为北京画院珍藏。展品涵盖了陈半丁

的花鸟画、山水画、人物画以及书法作品等，通

过“嗜书画入骨”“铁肩担道义”“百年甘守素”3

个板块，较为全面地讲述了陈半丁一生中书画

创作的轨迹和艺术追求。

陈半丁出生于浙江绍兴，祖上自明末起世

代以行医务农为业，家境贫寒。他6岁丧母，由

外祖母领养，上了三年半的私塾。9岁时外祖

母和父亲相继过世，转由叔婶收养，平日里以

务农、纺织、挑担来补贴家用。14岁时又被叔

婶赶出了家门，经表叔吴隐带往浙江兰溪当学

徒，数年间饱尝世态炎凉。在兰溪，陈半丁开

始接触到绘画，自此一发不可收拾，自言“嗜书

画入骨，饥饿犹不顾也”。

1895 年，陈半丁到上海严信厚家做活计，

以拓印、刻帖及楹联为生，业余时间习画。此

时，严家聘请了吴昌硕等海上著名书画家，陈

半丁有幸得识交往，并颇得吴昌硕的厚爱，被

其收为弟子，又被领到任伯年处补习翎毛、人

物。此次展览第一板块，通过将吴昌硕、任伯

年的作品与陈半丁早期作品同时展出，从中可

窥吴昌硕、任伯年对陈半丁早年习艺的影响。

在上海的 10余年间，陈半丁从吴昌硕、任伯年

身上获益最多，又获诸多海上前辈的教诲，为

日后艺事的发展打下了坚实的基础，最终成为

一名诗、书、画、印兼擅，花卉、山水、人物、走

兽全能的书画大家。

1906年，陈半丁受严子均、金城之邀北上

发 展 ，以 鬻 画 维 生 。 在 定 居 北 京 的 数 十 年

间 ，他 不 仅 成 为 北 京 画 坛 大 名 鼎 鼎 的 书 画

家，也是 20 世纪早期中国画的教育家之一。

陈半丁受国立北京美术学校（后为国立北平

艺专）之聘，任中国画教授、中国画学研究会

评议等，为传承优秀中国传统绘画、培养画

学后进做出了巨大的贡献。

陈半丁颇具民族气节，“七七事变”后，为

了表示抗议，他拒绝日伪政府聘请，毅然辞去

国立北平艺专教授之职，并常以印文书画影射

时事，寄托心绪。展览第二板块中的《山水》创

作于 1937年，题款暗含“盲目入侵中华之外敌

必将坠入万劫不复深渊”之意。1948年，解放

军围攻北平时，傅作义征求著名专家对时局的

看法，陈半丁还与马占山、邓宝珊共商和平解

放北平的问题。陈半丁忧国忧民的家国情怀，

足见一斑。

中华人民共和国成立后，陈半丁又为传统

中国画在新时代的复兴多有建言。1956年，陈

半丁和叶恭绰一同提交了《继承传统，大胆创

新，成立中国画院》的提案，促成了北京中国画

院（现为北京画院）的成立，并担任副院长。陈

半丁为延续千年丹青文脉，开创现代中国画新

局面做出了重要贡献。随着新中国文艺政策

的调整，陈半丁为适应新政策、新要求，老树再

著新花。

陈半丁对中国 传 统 花 卉 的 价 值 和 审 美

观情有独钟。其花卉作品远承白阳、青藤，

淡墨欹毫，秀逸生动；兼有其师吴昌硕大气

磅礴之气，古朴浑厚；同时又有蒲华的苍古

秀雅，亦得任伯年花卉的生动而有神韵，清

淡浓艳各尽其彩，风格清新活泼，颇有一番

雅韵。展览中《岁寒结同心》，据画面左上跋

文“岁寒结同心，忠赤见君子。半丁老人八

十有六矣”可知，此作画于耄耋之年。传统

花卉画“尚意”“重趣”，画中的水仙象征凌

云仙子，寓有纯洁、吉祥之意，是半丁老人主

观情志的表达。陈半丁也非常喜欢画荷花，

如作于 1959 年的《每逢兴来精神发》，画面

以淡墨施彩勾勒，荷花用笔略微沉重，用白

粉曙红干染。荷梗则是以淡绿中锋勾出，再

用墨绿仔细点加梗针，有虚实相间之感。右

上方几株芦草挥洒自由，显示了画家高超的

笔墨技艺。

还有《兰花》《梅花》《菊花葫芦》等作品用色

淡雅，注重意境，布局空疏简率，轻松灵动，颇有

“悠然自在”之味。其中《菊花葫芦》画面中葫

芦、菊花藤蔓的表现是陈半丁对于书法线条的

感悟，直拉、转折与停顿充满了节奏感。花卉的

叶子更是笔法圆润、造型颇为考究。同时，《推

陈出新》等作品则是陈半丁贴近生活、结合主旋

律创作的书画精品。为突出时代背景，一辆牛

车载有巨大的向日葵，以示丰收之景。这个时

期，陈半丁以饱满的热情为国家创作了大量艺

术作品。

陈半丁历经清末、民国、中华人民共和

国，是名副其实的世纪老人。其丰富的人生

经历和宁静的文人气质，造就了他贵“和”尚

“中”的待人方式与中正典雅的艺术风格。

94 岁处于病中的陈半丁，仍然坚持挥毫、篆

刻，作品苍劲泽厚、神韵天成。陈半丁修身

处世力求事事适中，律己严明，一生无妄求，

那方“百年甘守素”的篆刻印文成为他艺术

与人生的经典写照。

中正典雅—陈半丁的花鸟画
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悦 赏

自说自画

冯远

流云无意，山水有魂。中国

画 艺 术 贵 在 笔 墨 意 趣 、气 韵 生

动 ，经 过 几 千 年 文 化 的 累 积 与

发 展 ，逐 渐 形 成 了 经 典 的 表 现

程式与规范。后学者研习前人

诸家之法，或雄浑高远、或秀润

淡 雅 ，唯“ 新 ”意 难 求 。 中 国 画

百年当代发展，为走出古人，寻

求 创 新 ，即 是 将 传 统 笔 墨 精 神

向当代艺术形态转移、延伸、创

新 ，有 变 才 有 发 展，丁杰山水画

创作正是这一变革的实践体现。

丁杰的艺术道路寻求的是传

统、生活、修养、变革、创新之路，

他的山水画集南北两派风格，将传

统理法精华与现代意识相结合，涵

古纳今，拓展了属于他的中国当代

山水画新貌。他在中华民族传统

艺术审美价值取向的基础上，积极

寻求与当下艺术发展相关的语言，

将传统绘画艺术进行视觉形式意

义上的变异，显示出画家强烈的求

变意识。

在他的画作中，我们能够感

受到开阔的境界和深远的寓意，

厚重雄浑中蕴藏着清新灵动。入

笔酣畅淋漓，水秀松润、山青云

淡；用墨峥嵘华滋，空灵奇逸、变

幻万千；呈现出了天地之大美，生

机蔚然，意趣隽永，体现了“道法

自然”的追求和“天人合一”的境

界，笔墨随心，悠然自得，格调独

特，雅俗共赏。

艺术的责任是在追求审美意

趣的同时，展现当代社会的人文

情怀和理想诉求。丁杰的作品无

疑将“天地之大德”表现了出来，

具有一种爱人利物的社会性情

感，饱满的生活激情和现实主义

精神在他笔下的山石林木中迸发

出来，生命的价值自然显现，清正

大气，可喜可贺。

丁杰正当中年，他有着丰沛的

精力和很好的发展潜力，祝愿他锲

而不舍、镂金琢玉，不断有新作品、

好作品奉献给社会，回报人民。

（作者系中国文联副主席、中

国美协名誉主席、中央文史馆副

馆长）

流云无意 山水有魂

翰 墨 流 芳

姚有多《陈胜吴广起义》赏析
秦瑞丽

姚有多在少时即展露出极高的艺

术天赋，14 岁在上海从事连环画创作，

16 岁考入中央美术学院中国画系，受

教于叶浅予、蒋兆和、李可染、李苦禅、

张仃等艺术家，专攻中国人物画，有坚

实的造型能力和深厚的笔墨功底。他

是徐蒋体系第二代的代表人物，直接

继承了蒋兆和现实主义的创作思想和

表现手法，代表了中央美院中国画教

学的“正统”。20 世纪 60 年代至 70 年

代是姚有多创作的高产时期，也是其

独特风格的形成时期。他弱化了素描

在国画中的痕迹，吸收了花鸟画技法，

开辟了水墨人物画的新局面，体现出

中国画的气韵与笔墨特点。姚有多既

擅长单个人物肖像，又善于多人物的

情节性构图。

《陈胜吴广起义》从题材划分上属

于历史画，它要求创作要依托带故事情

节的文本，有真实的人物、事件、时间和

地点等内容。历史画在中国绘画史上

出现得较早，据文献记载，早在先秦时

期的宫殿、庙堂等建筑内，就出现了以

历史故事为内容的壁画，多以扬善惩恶

为主要题材。秦汉时期的历史画延续

了前代的传统，《鸿门宴》《二桃杀三士》

等历史故事成为重要题材，充分体现出

儒家的道德观念。隋唐时期，历史画有

了进一步的发展，画家的写实水平大为

提高。中华人民共和国成立后，苏联历

史画被介绍进来，直接影响了这一时期

的历史画创作。此后的 30 年是历史画

创作的黄金时期。原因有三：一、它被

纳入社会主义文化建设的大战略中，获

得了国家经济上的大力支持；二、大量

艺术家投身历史画创作，成为优秀的历

史画创作主体；三、“国画现代化”等口

号的提出，使语言形式纳入历史画的评

价体系中，保证了历史画创作的艺术水

平和艺术质量。

姚有多的《陈胜吴广起义》创作于

1973 年，该作品由于被纳入中小学教材

而得到广泛传播。

画作描绘了公元前 209年，陈胜、吴

广带领 贫 苦 农 民 起 义 的 情 景 。 画 面

上 聚 集 了 30 多 名 起 义 农 民 ，画 家 运

用 雕 塑 式 的 群 像 表 现 方 法 ，以 增 强

画 面 的 磅 礴 气 势 和 震 撼 力 ，视 觉 上

更 显 庄 严 和 宏 大 。 该 画 采 用 焦 点 透

视 法 ，近 景 中 的 农 民 群 体 挥 舞 着 手

臂 ，与 远 处 淡 墨 处 理 的 人 群 以 及 陈

胜 、吴 广 背 后 的 留 白 形 成 鲜 明 的 虚

实 对 比 ，使 画 面 具 有 节 奏 感 。 陈 胜 、

吴 广 随 着 众 人 的 目 光 和 色 彩 的 调 配

处 于 视 觉 中 心 ，陈 胜 象 征 性 地 挥 舞

着 手 臂 ，吴 广 手 持 长 剑 站 于 侧 后

方 。 陈 胜 似 在 痛 斥 当 权 者 的 暴 行 ，

吴 广 则 有 剑 拔 弩 张 、奋 起 杀 敌 的 激

情 。 作 品 神 形 统 一 ，写 实 的 语 言 形

式 通 俗 而 高 雅 ，恰当有力地表现了农

民愤而起义的紧张气氛。

此作品将西画的素描、解剖等造型

因素移植其中，又把中国山水画中的皴

擦、渲染手法不动声色地运用到人物画

中，明暗的处理与素描关系加强了人物

的真实性和生动性，丰富了人物画的表

现力，改善了传统人物画体量单薄、无

法精微表现人物形象的问题。姚有多

在创作上一直坚持“以形写神，形神兼

备”的原则，努力吞吐古今，涉猎中外，

不囿成见，志在出新，形成了写意画作

品中和谐通畅的笔墨节奏和活脱灵动

的艺术韵律，作品显现出工写结合、动

静相成、刚柔并济的艺术效果。他遵循

书法入画，强调意在笔先的原则，用笔

直写形神，具有一定审美性和精神性，

尤其是努力体会历史人物的具体情境，

刻画他们的内心世界。

纵观姚有多的艺术发展，可以分为

两个时期：前期受革命文艺思想的影

响，真诚而热情地表现革命历史和现实

中的进步事件，创作了一系列历史画。

后期转而表现人性中的真善美品质。

艺术面貌也可以分为写意的清丽和写

实的雄壮两种风格。他将写实与写意

两种不同的艺术传统结合起来，走出了

中西整合的一条新路。
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说来惭愧，我自童年爱好涂鸦开始，经历少年、青年时期直到年届古稀，却

没有进过一天美术培训班，也没有面对过一张学院式的契式石膏像。那么，我

是怎样去进行基础训练的呢？一直以来，我唯一的“技术进修”就是选择了最

土也是最方便、最不讲究条件的艺术训练方式——速写。

要感谢在报社工作的那些年以及日后长期从事基层群众文化工作的经

历。由于工作的需要，我有机会经常下乡。于是一支铅笔、一个画夹，在我手

里就留下了一叠又一叠关于人物、场景的种种速写稿子。此时，也开始有了上

世纪 60 年代《人民日报》《浙江日报》上不断发表我的题为《农村速写》的作

品。至此，速写对于我来说，就有了一种特别的情缘。几十年不间断的速写生

涯为我一生从事插画、连环画、版画、国画的人物、水墨肖像创作打下了坚实的

基础。

速写并无神秘之处，画得好靠的是勤奋和坚持。量的堆积必然会带来质的

飞跃。你不能祈求在一个阳光充足的天气里有模特儿在你面前摆正姿势，你只要

拿出笔来画他一天就能画出好作品。所以，速写是最便捷的学习方式，无论是村

前屋后，还是赶车落单之时，只要一有空隙一有机会，随时随地即可练习。

画得多了，眼力精了，笔头熟练了，思考的东西多了，速写的艺术性也就提升了。

我是一个很务实的人。日常，我的速写作业也较偏向于“实”的描写。这

个“实”得来并不容易，是得力于速写数十年的磨炼和探索，是一叠又一叠力求

准确真实、刻画细致的速写作业所换来的成果（开头几年也有画不进去，画得

很概念的过程）。另一方面，我又是一个很讲求形式、线条，追求情趣的人。这

种心灵深处蕴藏着的想法，到了上世纪 80 年代，在我步入中国画人物画创作

的时候，才有了新的实践和拓展，有人说我后期的速写线条有书法韵味，我想

也可能就是平素笔墨练习的结果吧。我的速写是经过不同的时期，一步一个

脚印走到了今天。

我不敢奢望这些作业对人有多少启迪，如果有人能从这些速写中看出我

寻寻觅觅的路子以及我内心的追求，那就是我最大的安慰了。

走在速写的路上
蒋文兵
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