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不只是新与旧的转换
——工业遗产的蜕变与重生

建筑动态

本报讯 日前，主题为“文物建

筑的保护与利用”的第九届中国古

建营造技术保护与发展学术论坛在

四 川 省 宜 宾 市 翠 屏 区 李 庄 古 镇 召

开。论坛由中国民族建筑研究会、

宜宾市翠屏区主办。

中国民族建筑研究会各分支机

构负责人以及来自全国各地古建筑

管 理、保 护、修 缮 和 开 发 的 科 研 院

所、高等院校及从事古建园林规划

设计、修缮、新建的相关企业 200 余

人齐聚李庄古镇，共同探讨我国文

物建筑保护与利用。论坛同期还召

开了中国民族建筑研究会宜居城市

与城乡治理专委会成立大会以及中

国民族建筑研究会古建联盟二届三

次会议。

中国古建营造技术保护与发展

学术论坛是由中国民族建筑研究会

创办的旨在发掘与传承中国民族传

统建筑文化、弘扬营造理念和技术

的重要学术交流活动。自 2009 年至

今，先后组织了 8 届大型的营造学术

交流论坛，为传统建筑技术传承与

创新起到了积极的推动作用，得到

了业界人士的广泛认可。（李百灵）

中国古建营造技术保护与发展学术论坛召开

城市更新作为城市创新发展的驱

动力之一，已从过去的注重物质层面的

拆旧建新过渡到以功能环境重塑、历史

文化传承、人居环境改善为重心的有机

更新阶段。如何通过景观、建筑设计对

工业遗产进行保护性改造和再利用，使

其重生为独具特色的城市片区和建筑

空间，已成为我国城市化发展中亟待解

决的问题。

日前，“全球城乡创新发展大师荟”

活动在天津市城市规划设计研究院举

行，主题为“工业遗产的蜕变与重生”。

活动现场，美国高线公园“高线之友”联

合创始人约书亚·大卫、中国城市规划

设计研究院院长杨保军、同济大学建筑

城规学院顾问教授孙继伟、中国建筑学

会工业建筑遗产学术委员会委员及秘

书长刘伯英等业界专家学者以其代表

实例的阐述与分析，深入探讨交流工业

遗产的保护性再利用、激活公共空间活

力并改善传统居住聚落环境等课题，以

期更好地记载城市文化记忆，提高未来

城市竞争力。该活动由天津市城市规

划设计研究院、天津大学建筑学院全球

城乡创新发展研究中心、CBC 建筑中

心、《城市·环境·设计》（UED）杂志社共

同举办。

工业遗产概念的认知偏差

工业遗产作为文化遗产的重要组

成部分，或者一个专业门类，其构成与

文化遗产相同。刘伯英指出，世界遗产

名录当中的工业遗产并不仅仅是传统

意义上厂房的概念，其内涵相当丰富，

类型也非常多样。工业遗产既包括纪

念物，厂房、设施，如都江堰水利设施；

也包括文化线路，如大运河；还包括文

化景观，如咖啡种植园、葡萄酒庄园。

工业遗产体现的价值是多方面的，而我

国目前对于工业遗产概念的认识仍有

所欠缺和偏差。

说到工业遗产，除了空间以外，显

然更重要的是它的意义，那么，工业遗

产的意义究竟是什么？刘伯英认为，是

对国家、历史、文明的意义，“工业遗产

首先是树立了工业革命的历史丰碑，沿

着工业革命的步伐，看看工业革命是如

何在世界上进行传播的，路径是什么，

通过世界遗产能够感知到工业文明是

在全世界传播的。为什么这么多国家

都注重工业文化遗产的保护，展示国家

工业化进程的全貌，因为这是工业化的

历史。”

工业遗产再利用的可能性

国际上，工业遗产与遗存再利用的

方式方法特别丰富，改造成不同功能

的工业遗产有很多。“高线之友”成立

于 1999 年，是由约书亚·大卫和罗伯

特·哈蒙德发起的公益组织，致力于推

动保护高线铁路及倡导空间再开发，

成功地将废旧的高架铁路进行了保留

和再利用，建设为今天我们所熟知的

纽约高线公园。

该项目跨越了曼哈顿西区的 22 个

街区，共 1.5 英里长，分三期向公众逐

步 开 放 。 精 心 设 计 过 的 绿 地 中 存 在

着 自 然 再 生 的 城 市 基 础 设 施 ， 原 来

杂 乱 无 章 的 工 业 废 墟 给 城 市 带 来 无

限的美感。agri-tecture 是其设计的主

要策略，可译为“生态架构”或者“农

业 架 构 ”，硬 铺 装 和 绿 植 以 数 字 化 分

散 的 单 元 形 式 组 装 成 全 铺 装 或 全 植

被 的 各 种 渐 变 。 道 路 的 铺 设 预 制 了

混 凝 土 木 板 ，其 部 分 可 打 开 ，植 物 可

以 穿 过 人 行 道 上 的 裂 缝 生 长 。 长 条

状的铺装一端深入植被土壤，创造出

一 个“ 无 路 径 ”的 景 观 。 公 众 可 以 漫

步 在 不 加 过 多 修 饰 的 蜿 蜒 小 路 上 。

建 造 的 新 平 台 位 于 高 架 上 方 2.5 米 ，

可 以 俯 瞰 街 景 。 这 种 城 市 高 架 上 设

计 建 造 的 生 态 环 境 受 到 了 社 会 各 界

的 好 评 。“ 高 线 的 存 在 已 经 不 仅 限 于

一 个 公 园 ，更 是 一 处 开 放 的 公 共 空

间。”约书亚·大卫说，作为对周边社

区的持续投入，高线公园还会举办各

种 展 览 及 演 出 。 市 民 可 以 在 这 里 欣

赏 艺 术 、在 花 园 中 悠 闲 地 散 步 、观 看

演出、享受美食，或只是与邻居朋友小

憩一会儿，共同分享这一独特的城市视

角。

泰特现代艺术馆前身是泰晤士河

边于二战后建成的发电厂，在改造前这

里曾是无人问津的废墟，改造后这里

成为伦敦不可或缺的景观。泰特现代

艺术馆展现了旧工业建筑本身具有的

扩展可能性，通过招标竞争由瑞士建

筑 师 赫 尔 佐 格 和 德 默 隆 完 成 改 建 设

计。此设计很好地体现了以旧纳新的

理念，在旧工业建筑中添加新的结构，

从而获得了丰富的内部空间，新的功

能使建筑有了新生。艺术馆外观保留

了发电厂的原貌，如外露的烟囱与内

堂的吊臂和钢柱，改造后的烟囱成为

拥有两部楼梯和两部电梯的观光塔，

沿塔升至近百米的高度就可以俯瞰整

个伦敦；同时也重新规划内部空间，其

新在于顶部加盖了被称为光梁的两层

玻璃大楼。其功能除了为顶层展厅提

供自然采光外，还可以提供餐饮、会议

等服务。新与旧的结合，令美术馆具

有独特的现代感，这座工业建筑及周

遭环境获得了新生，促进了整个区域

的繁荣。泰特现代艺术馆的成功改造

成为其他国家将旧工业建筑改造成文

化创意产业区的样板。

在亚洲，日本是比较重视工业遗产

的国家之一，有很多工业遗产再利用的

成功范例。如横滨码头旧仓库区，如今

已经被改造成一个商场，保护的意识非

常强，建筑立面非常干净、整洁，一个广

告都没有，码头的地面还保留至今，原

汁原味。在改造和利用的过程中非常

克制，不做更多的改造，不做更多的加

法。仓敷常春藤广场酒店则是由一个

19 世纪的纺织厂厂房改建而成的观光

旅馆，建筑风格主要以清新、自然为主，

在保留红砖与外墙风貌的基础上，通过

绿植、地砖、吊顶的装饰，酒店庭院内，

建筑与空间洋溢着明治、大正时期的浪

漫氛围，新与旧完美融合，并设有休憩

广场、文化设施、手工坊等，是追求文化

内涵与舒适体验的各年龄层宾客的绝

佳选择。

工业遗存改造与艺术设计之途

事实上，艺术与工业遗产保护和工

业遗存的改造利用密不可分。在国外，

美国纽约 SOHO、美国洛杉矶酿酒厂艺

术村、英国伦敦克勒肯维尔创意园，都

是典型代表；在国内，北京 798 艺术区、

上海 M50 创意园、云南昆明创库艺术

区、坦克库·重庆当代艺术中心，都是在

艺术家的推动下使工业设施逃过被拆

除的危险，成为最具活力的艺术区。刘

伯英认为，工业遗产和遗存本身也从工

业生产空间蜕变成艺术生产空间。工

业厂房、工业景观不仅是艺术展现的背

景，甚至本身就是艺术品，成为艺术表

现的对象。

例如，751D·PARK 北京时尚设计

广场即是对一片已经停用的老炉区进

行改造利用，在尊重已有历史现状的同

时，对老炉区内的罐体、管道、钢架、楼

梯、平台和地面等各种元素进行有组织

有计划的保留，局部更换，加固、翻新和

重新连接，加入多媒体设备以适应各种

演艺活动需要，同时满足人们在炉区内

参观的灵活性和安全性。适当增加进

行创意设计所需的新建筑，让新建筑与

老厂房和老设备平行发展，使这个厂区

在总体上保持“生产”状态。在整体改

造中以工业语言的纯粹性和材料自身

性格的回归为艺术线索。一方面强调

建筑在工业环境里的状态，另一方面，

也 是 把 作 为 建 筑 的 独 立 性 尽 可 能 消

解，使老炉区和动力管廊更加成为环

境的主体，并成倍增大。通过公共艺

术介入，工业遗产与时尚产业融合，形

成核心吸引力，从而展现了 751 最大的

价值。

尊重工业遗迹的多样性、复杂性

在如何改造旧建筑的问题上，上海

在中国处于前列。上海市区内既有以

田子坊为中心的旧厂房改造而成的艺

术和商业区，也有像“八号桥”那样由旧

厂房建筑改造而成的小型现代文化社

区。这些项目保留了旧工业建筑特有

的气息，如厂房中木质地板、立柱及相

关建筑结构被使用过的历史痕迹，将粗

糙的裂痕、斑驳的锈迹甚至是不能擦涂

的油漆的印迹裸露出来，显得古朴而时

尚。设计师常常巧妙地将现代建筑特

有的简洁和材质质感结合在一起，让人

在明晰的对比中既感受到旧工业建筑

原本的味道，也能感受到当代时尚。

孙继伟曾主持了上海青浦新城建

设及朱家角古镇开发，并建设了一系

列国内外有影响力的建筑作品，他认

为 ，工 业 遗 迹 促 进 了 城 市 、城 市 文 化

的多样性和复杂性，同样也激发着工

业 建 筑 的 再 创 造 。“ 这 种 多 样 性 是 需

要精心呵护的，政府在城市规划和管

理 过 程 中 ，不 要 认 为 整 齐 、一 刀 切 就

是好，要让生活在城市里面的人去发

挥、去创造。”对于工业遗产的保护和

利 用 ，孙 继 伟 总 结 了 四 点 ：以 活 化 利

用传承百年工业历史遗产，以创新引

领产业转型与能级提升，以设计创造

建设高品质公共空间，以功能融合多

元文化。

美国高线公园简洁的直线步道

1887 年 10 月 6 日，柯布西耶出生在

瑞士的一个钟表匠家庭。父亲是钟表

上釉师，母亲是音乐教师。父母的职

业和爱好使他从小就对节奏、韵律、色

彩有着敏锐的体验和感知。柯布西耶

18 岁考入一所中等艺术学校，其间他

经历了第一次欧洲旅行，途中他画了

许多铅笔速写和水彩画。24 岁那年他

又继续去东欧旅行写生，由此，他对不

同民族、不同地域的自然环境、人文环

境与建筑关系的图像研究发生了浓厚

的兴趣，而且还引发了他对不同时间

与空间、平面与立体、经典与流行等问

题的思考，为他后来的发展奠定了重

要的基础。

19 世纪后半叶至 20 世纪 50 年代，

经历了两次世界大战，是工业革命、人

类社会发生剧烈转型的重要时期。从

艺术角度看，是西方现代主义取代古典

主义，从启蒙、起步、兴盛到逐渐走向衰

落的时期。柯布西耶从出生到 1965 年

去世，正处在现代主义从起步到兴盛到

衰落的时期。

现代主义在艺术上强调自律、实验

和唯一性。自律性是通过一种去文学

化、情节化和叙事化，创造一种全新的实

验性的艺术语言。柯布西耶的绘画和建

筑设计就是在这样的背景下产生的。柯

布西耶作为当时的一位前卫画家和先锋

建筑设计师既从事自律性、实验性和唯

一性的绘画探索，又试图利用他的艺术

创作来建立一个现代的乌托邦式的平民

化、公民化的社区，为了实现他的理想，

他除了从事绘画创作、建筑设计，还从事

社区规划设计。

柯布西耶说：“人们只知道我是建

筑师，我其实是通过绘画来达到建筑

的。”绘画创作不但使他一直处于时代

的前沿，还使他学会了在建筑中如何运

用色彩。绘画创作使他认识到建筑的

本质是通过色彩、线条、形式、光影、结

构、体量（绘画称“体积”）、材料（绘画称

“媒材”）、肌理、表面、比例等来实现的。

柯布西耶认为，在建筑设计中的色

彩运用可以分为三个层次：色调色、活

跃色、过渡色。色调色能够强有力地控

制住画面，在色调中起主导作用，是表

达体量的必备的颜色，是超越时代的色

彩。活跃色是建筑中跳跃的色彩，有时

浮在最表面，有时又像是在后面，活跃

色可以塑造空间幻觉、增强视觉冲击

力、调节情绪变化，使空间产生流动感，

也可以使空间富有灵性。过渡色在两

个空间之间，如在建筑与自然环境之间

起过渡作用，不起主导作用。为保持各

个环节的高度一致性，在他的建筑与绘

画中，“形式”（既包括色彩的形式又包

括造型的形式）永远是第一重要的。

柯布西耶认为，轮船、飞机、汽车是

表现新时代精神的产品，但建筑和建筑

师却落后了，因为，“建筑艺术被习惯势

力所束缚”，所以，必须创造新时代的新

建筑，首先要注重功能。关于“功能”他

做过一个非常生动的比喻，他说，一座

建筑就像一个肥皂泡，如果内部的气体

分布均匀，调节得当，这个肥皂泡就会

很完美、很和谐。所以说，外部是由内

部决定的，形式是由功能决定的。

20 世纪 20 年代，欧洲建筑界已经

出现了一种倾向——强调功能对形式

的制约，强调新材料为新形式带来的新

的可能，“国际风格”是这一倾向的新术

语。在第一次世界大战之后，欧洲各国

的建筑师都面临着战后重建、物资短缺

的新问题。1928 年，在瑞士成立了国际

现代建筑协会（简称 CIAM），柯布西耶

作为发起人之一，倡导了“建筑作品的

根源应该从现实开始”的原则，强调立

足于经济和社会现实，注重运用新技术

和新材料降低成本，尽量通过合理化和

标准化的建筑带来最大的生产效益。

这种对“合理化”和“标准化”以及对功

能与形式和谐的极度关注，实际上已暗

示了建筑对于“机械美学”的关注。在

柯布西耶的建筑中，他极力强调如何在

建筑的建造中更好地运用机械来实现

全新的美感。实际上，他是对工业文明

时期合理化、标准化生产发展趋向的进

一步深化。柯布西耶有句重要的名言：

住宅是“居住的机器”，他实际是在强

调机械对现代人、对现代建筑师、对现

代建筑、对现实社会发展的重要性，这

是一种现代主义时期集中在人们现实

物质生活和精神生活中的一种新的审

美创造。

柯布西耶的建筑作品，从整体看，

有着单纯、简洁的质朴之美；从另一个

角度看，特别是由机械生产制造的精

致、整洁、严密、通透的钢化玻璃和钢

窗、钢门与粗糙的混凝土、石材等建筑

材料形成的反差，以及标准化和程序化

的应用，独特、全新的外观特征和功能

的形式，是以前的绘画、雕塑和建筑中

从未有过的全新的审美。工业机械化

高效生产和组装完成的“水平长窗”条

理化的组合排列不需要附加任何装饰，

这种由功能需要决定的、由理性意识和

理性精神创造的审美特质就是柯布西

耶所强调的“机械美学”。

柯布西耶在他的著作《走向新建

筑》中写道：“我在几何中寻找，我疯狂

地寻找各种色彩以及立方体、球体、圆

柱体和金字塔形、棱柱的升高和彼此之

间的平衡，能够使正午的阳光透过立方

体进入建筑表面，形成一种独特的韵

律。在傍晚时分的彩虹也仿佛能够一

直延续到清晨，当然，这种效果需要在

设计中使光与影充分融合。我们不再

是艺术家，而是深入这个时代的观察

者。虽然我们过去的时代（指古典主义

时代，再现和模仿的时代，具象写实的

时代）是高贵的、美好而富有价值的，但

是我们应该一如既往地做得更好，那是

我们的信仰。”

柯布西耶：做深入时代的观察者
郭雅希
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本报讯 近日，由清华大学建

筑设计研究院主设计的北京 2022 年

冬奥会国家跳台滑雪中心“雪如意”

在央视新闻正式亮相，引发社会各

界的关注和好评。

国家跳台滑雪中心是我国首座

符合国际标准的跳台滑雪场地，它

也是张家口赛区冬奥会场馆群建设

中工程量最大、技术难度最高的竞

赛场馆。跳台剖面因与中国传统吉

祥饰物“如意”的 S 形曲线契合，因此

被形象地称为“雪如意”。利用这个

跳台的 S 曲线即赛道剖面的 S 线和

中国古代文化如意的 S 曲线，形成一

种 对 冬 奥 赛 事 独 到 的 中 国 文 化 表

达。跳台滑雪中心建成后将成为张

家口赛区的主要形象场馆，承办冬

奥会跳台滑雪比赛，会后将用于国

际比赛和国家队训练，以及包括旅

游观光、足球比赛、滑草在内等一系

列大众体育休闲活动。

（李亦奕）

北京 2 0 2 2 年冬奥会国家跳台滑雪中心

“雪如意”正式亮相

国家跳台滑雪中心“雪如意”效果图
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