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让“党的女儿”不断传承下去
——著名表演艺术家田华与秦腔艺术家惠敏莉对谈侧记

本报记者 刘 茜
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作 家 茅 盾 曾 说 ，儿 童 文 学 最 难 写 。 的 确 ，

如何把沉重的思想和情感打造为轻盈的文字，

这是很难的，而浸淫在诗海中、乐此不疲地写

作 了 60 多 年 的 儿 童 文 学 家 金 波 ，用 面 向 婴 儿

和幼儿的儿童诗，帮助他们找寻诗歌的兴趣，

启迪其心智。

准确地触摸和把握儿童的思想、心理特点

并加以真切表达，是儿童诗从心灵上真正走进

广大儿童的途径。优秀的儿童诗人总是带着孩

童的心，透过儿 童 的 目 光 来 打 量 这 个 世 界 、感

悟这个世界，揭示儿童的内心世界。现在已经

年过八旬的金波，从 1956 年发表第一首儿童诗

至今，他的创作基本贯穿了整个中国当代儿童

诗歌的发展历程，他的诗成为中国当代儿童文

学 的 一 道 风 景 。 一 代 一 代 的 儿 童 从 他 的 诗 歌

中领悟了纯真的美与善，他的多部作品依然不

断 地 被 收 录 进 中 小 学 语 文 和 音 乐 课 本 中 。 如

《雨点儿》《阳光》《树和喜鹊》《沙滩上的童话》

《雨 中 的 树 林》《我 们 去 看 海》6 部 作 品 被 收 录

于 现 行 语 文 教 材 。《新 教 育 晨 诵》选 入 16 首 金

波的诗歌，数量如此之多，正是因为他的诗歌

离孩子们很近。

2018 年，由金波授权、辑录了金波 60 年来创

作精华的作品集《金波 60 年儿童诗选》交中国少

年儿童新闻出版总社出版。这套诗选中收录的

180 首作品，热情歌颂善与美、亲情与友情，充满

着对生活和大自然的热爱。作品汲取中国诗歌

的营养，向孩子们弘扬了中华优秀传统文化和民

族精神。正如中少总社社长孙柱所说：“这些作

品是金波对诗这种体裁的不懈探索和创新，他以

纯真的童趣、诚挚的情感、纯熟的技艺和充满智

慧的哲思，构建起了一个独特的艺术世界。他用

诗歌优美的音律在儿童心中播下诗的种子，和孩

子们一起体会母语的音乐性、拓展想象力，在潜

移默化中帮助他们成长。”儿童文学作家曹文轩

也高度评价：“金波的诗歌是哲思的产物，我们

既可以以美学的话语对其加以解读，也可以以哲

学的话语对其加以解读。我们如何面对这个世

界，面对这个世界的正确姿态应该是什么样的，

我们怎么样才能走进这个世界的腹地……金波

愿意将更深刻的思考反映在那些看似平淡简洁

的文字上，将中国的儿童诗带到一个难以企及的

高度。”

儿童文学是关注儿童成长的文学，关注成长

就是关注生命，生命是奇妙的、神秘的、美丽的，

伟大生命的呈现表象各不相同，但规律是一致

的。关注、尊重并呵护生命，与世间万物的平等

交流与理解，构成了金波诗歌的底色。他对世

界 万 物 情 义 绵 绵 ，天 空 、云 朵 、月 夜 、蜻 蜓 、露

珠、山林、大海无一不是他抒情的对象，或者说

无一物象不能感动他。而对人性、人情，对各

种各样的人间的爱，尤其是对母爱，更是深切

表达了他的悠长而博大的情义。心中有大爱，

才 使 他 的 每 一 个 文 字 都 有 了 抒 情 的 意 味 。 儿

童文学作家、出版人白冰认为，金波儿童诗能

给 当 下 少 年 儿 童 带 来 心 灵 滋 养 。 通 过 读 金 波

的作品，读者能感受自然之美、自然之趣，永远

保持惊奇之心；能够感悟情感的力量，提升爱

世界万物万事的能力；能够感受语言之美，提

升母语的使用能力；能够爱诗、读诗，学会诗意

地生活。金波的诗充满了情感的力量，能让我

们的眼睛耳朵，在最普通的日常生活和事物中

发现诗意和美。

可以说，金波既是一位学养深厚的教授、一

位著述丰富的作家评论家，还是从传统文化汲

取丰厚营养，并有家国情怀的歌者。60 年的创

作成果是金波与小读者的心灵对话，也可看作

是一位长者的内心独白。

“ 知 道 你 们 要 来 ，昨 夜 我 连 做 梦 都 梦 见 你

们。”著名表演艺术家田华热情拥抱前来拜访的

陕西易俗社社长惠敏莉。

在即将迎来新中国成立 70 周年之际，西安秦

腔剧院有限公司携旗下百年剧社易俗社、三意社

来京演出。8 月 17 日，记者与惠敏莉一行拜访田

华，走近了这位被誉为“党的女儿”的艺术家。

一句话，36年的激励

田华因饰演电影《白毛女》中的喜儿、《党的

女儿》中的李玉梅而家喻户晓，是被评为“新中国

人民演员”的 22 人之一，获得中国电影世纪奖女

演员奖、第 12 届中国电影表演艺术学会金凤凰奖

终身成就奖，2010 年获得第 30届大众电影百花奖

终身成就奖。茅盾先生曾评价：田华塑造的李玉

梅形象是卓越的，没有她的表演，这部电影就不

能给人以那样深刻而强烈的感染。

而惠敏莉此次拜访田华，却有一个特殊的缘

由——1983年，身为中国文联理事的田华和中国文

联参观团其他成员一起，在陕西延安黄陵县看了当

地剧团学员训练班小演员们的演出，田华高兴地上

台和两位小演员合影留念，并拉着最小的演员的手

问：“多大了？”小演员说：“13 岁。”田华说：“我要

有你这个小姑娘当女儿就好了。”夸奖她“是陕西

戏剧的希望”，并祝愿她将来能到北京演出。

那个小女孩就是惠敏莉。她说，田华那句

“陕西戏剧的希望”就像种子一样在她内心生根

发芽，成了她 30 多年来坚守秦腔不断奋进的动

力：因为这句话，惠敏莉发奋学戏，从黄陵县戏校

考到了延安鲁艺，又从延安鲁艺走到了有着百年

历史的易俗社，并成为易俗社社长；因为这句话，

惠敏莉不断进取，获得文华表演奖、中国戏剧梅

花奖、白玉兰戏剧奖，成为陕西秦腔的“名角”、代

表人物之一；因为这句话，惠敏莉创作、演出不

断，如《柳河湾的新娘》《易俗社》《三滴血》《双锦

衣》等。“当时一个德高望重、有影响力的艺术家能

这么对我说，太励志了！这么多年盼见到您，是圆

我的一个梦想。”惠敏莉对田华表达了感激之情。

这些年，惠敏莉一直试图跟田华联系，二人终于在

去年因“永远的鲁艺”活动得

以再次相见。

这不是影视与戏曲的跨界对谈，而是一种精

神的吸引。对于这种缘分，田华总结是因为她们

都是从农村来的“草根”演员。田华说自己和老

一辈的艺术家是忘年交，佩服他们只求奉献不求

索取，而这种精神如今她也在传承，因为“永远的

鲁艺”精神的感召，又将她与惠敏莉两人牵连在

一起。

身为影视表演艺术家，田华对戏曲有浓厚的

兴趣。她介绍，当初在八路军晋察冀军区抗敌剧

社时也参加了一些戏曲演出，如参演过秦腔《血

泪仇》，京剧《失空斩》《打渔杀家》。田华喜欢古

装戏，经常看央视戏曲频道播出的音配像和像音

像作品，她认为戏曲有程式性特征，创作现代戏

难度大，必须和现代生活进行“糅合”，取其精华

去其糟粕，京剧《沙家浜》《红灯记》就是成功的例

子。她表示，戏曲是历史悠久的民族艺术，很了

不起。创作经典，一定要站在民族文化自信的基

础上。

一种坚守，为人民服务

人们赞誉田华“年过耄耋，却躬身为桥、立身

为梯，举人举梦举百花”。当年对惠敏莉的鼓励，

并不是田华突发奇想，而是她关怀他人、激励后

辈的一贯作风，是真性情的流露。演员陈佩斯曾

在有关节目中表示：在晚辈人心目中，田华就像

是母亲一样的人，她给我们的永远都是温暖、和

善、友爱，这些东西在感染着我们。作为田华的

同事，电影表演艺术家陶玉玲表示，自己正是看

了《党的女儿》才报考了文艺院校。不管田华在

当八一厂演员剧团团长时，还是离休后，都一直

关心演员成长；做人真善美，演戏真善美，她随时

随地都在观察生活，所以她才能创作出经典的

《党的女儿》，教育了我们一代又一代人。

田华回忆起自己 12岁起参加革命工作的点点

滴滴，表示这么多年一直跟着党走，是党教育的、是

人民养育的，知道报恩，明确为人民服务。交谈中，

田华忍不住现场朗诵了几句贺敬之的《回延安》。

“人民创造历史。”言谈中田华总是将党和人

民挂在嘴边。“我在学习习近平总书记的讲话，很

多经典的话我都抄下来，我们党现在特别强调以

人民为中心。”91 岁的她不想“宅”在家里养老，而

是紧跟社会的步伐，与年轻人多接触、多吸收能

量，参加各种有意义的活动。“我是 A 型血，又是狮

子座，永远不知足，有时连我自己都觉得挺神奇

的。”谈到自己的精神状态，田华爽朗一笑。

一部作品，一种精神的传承

田华在《党的女儿》中无疑创造了经典角色，

该剧也不断被移植到戏剧舞台。惠敏莉表示，回

报田华老师恩德的就是出作品，现在已经将《党

的女儿》移植到秦腔纳入工作计划，并请田华担

任艺术指导。

“身为一个演员，一个文艺工作者，党的宣传

工作者，干好工作归根到底还是创作好角色。”对

于塑造李玉梅这一角色的成功，田华深有感触，

因为里面有自己切身的经历：两个哥哥都牺牲在

抗日战场上，父亲被日本鬼子抓去做苦力，最后

病倒身亡，三伯父被烧死在红薯窖里；参军后数

次反扫荡和对敌政治攻势中剧社牺牲了十来个

战友——有一个乐队队长是赵尚志的弟弟赵尚

武，为了救一个孩子而英勇牺牲；一位叫方碧的

女同志，演完戏连妆都没来得及卸，就被敌人包

围而牺牲了；一位饰演黄忠的演员安玉海，被包

围后用手枪自杀也不当俘虏……

“《党的女儿》不是单纯按照剧本去演，自身经

历过这些生活和场面，一合上眼睛就想到这些战

友。我不是在演，是在回忆他们，宣扬他们！今天

优越的生活条件是无数先烈流血牺牲换来的。”说

完这些话，田华眼里噙满泪水。

现在让这种精神一代代传承是交给当代文艺

工作者的课题。惠敏莉表示，易俗社是国家级文

物保护单位、国家级非物质文化遗产保护单位。

其创始人立意高远，宗旨就是移风易俗、启迪民智，

辅助社会教育，救助贫寒子弟。自己是支部书记、

基层院团领导，也是“党的女儿”，创作秦腔版的《党

的女儿》，就是准备用这种形式为建党 100 周年献

礼，让“党的女儿”这种精神再凝结、再传承。

拜访结束时，惠敏莉邀约田华观看这次进京

演出，请她检视自己经过 30 多年磨炼达到的艺术

水准。田华欣然应允，并激励说：“作为一个百年

剧社，你们肩上传承的担子更重，这也是你们发

展的动力，希望演出成功。”

一

戏曲创生于民间，主要服务对象是

平民百姓。为了吸引观众，戏曲往往站

在平民百姓的立场上观察、评判、表现

生活，即使是描写帝王将相、才子佳人，

传达的也主要是平民百姓的思想和情

感。例如，从关汉卿开始就被反复讴歌

的清官包拯，其实传达的是平民百姓对

司法公正的热切期盼。梁辰鱼、汤显

祖、洪昇、孔尚任等著名文人的剧作，或

描写才子佳人超越生死的爱情，或反思

历史上的军国大事，但其评价尺度和思

想情感是属于平民的，故大多“与时不

合 ”，有 的 作 者 甚 至 因 此 遭 受 沉 重 打

击。可见，戏曲民间性的内核是为民代

言，是民间立场、民间思想和情感诉求

的真切表达。

戏曲民间性的另一重要体现是在

表现手段上大 量 吸 纳 民 间 艺 术 元 素 ，

包 括 民 间 说 唱 、歌 舞 、方 言 、美 术 、工

艺、武术等，这些元素大多具有很强的

乡土性和地域特色，故也是剧种艺术

个性之所在。

举例来说，花鼓戏的内容和表现形

式 都 投“ 俗 人 ”之 所 好 ，所 以“ 草 鞋

帮”——汉口的“苦力”们成了它的铁

杆粉丝。这种情况并非个案，许多地

方戏都是农民创造的。评剧是在流浪

农民乞讨时所唱的莲花落的基础上发

展起来的，其创造者成兆才就是一个

流浪乞讨的农民。进入上海，而且以

演才子佳人戏闻名的越剧，其实是在

流浪农民乞讨时所唱的“沿门唱书”的

基础上发展起来的。它们都具有鲜明

的民间性。

民间性既是戏曲的文化品格，也是

戏曲的优良传统。

二
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阶段的演出以传统折子戏为主，这些折

子戏有的是所选送剧种的代表剧目，集

中体现了剧种的文化品格和艺术特色，

民间性是其重要品格。

其一，民间性体现在为民请命的清

官形象的塑造上。

安徽阜南县演艺中心选送的嗨子

戏《考官》塑造了不畏强权、为民伸冤

的历城知县的形象，表达了对权豪横

行 乡 里 、强 抢 民 女 之 恶 行 的 切 齿 痛

恨。江西庐山市文化馆选送的西河戏

《包公赔情》，描写包拯秉持国法高于人

情的原则，痛铡犯罪的侄儿包勉后向有

养育之恩的嫂娘赔情。包拯对其嫂晓

之以理——执法者不能因私情而枉法，

又动之以情——嫂娘的养育之恩没齿

不忘，包勉不在了，他将一肩挑起养老

送终的担子，终于说服、感动了一腔怒

火的嫂娘，表达了平民百姓对司法公正

的期盼。江西永新县采茶剧团选送的

赣西采茶戏《醉青天》，描写“醉时倒比

醒时清”的知县醉酒后秉公断案、惩治

仗势欺人的太守之女的故事。

其二，民间性体现在对民间道德的

弘扬上。

江西莲花县采茶剧团选送的萍乡

采茶戏《清风亭》彰显了“滴水之恩当涌

泉相报”和子女理当报养育之恩的民间

道德，谴责了忘恩负义的恶行。江西宜

黄县文化馆选送的宜黄戏《三娘教子》弘

扬贫寒相守的民间道德和超越血缘的母

爱。内蒙古自治区民族艺术剧院的二人

台艺术团选送的东路二人台《光棍汉与

外来妹》是现代戏，弘扬的是草根的美

德。光棍汉黑狗没有文化，一贫如洗，娶

不起媳妇，但他的善良、纯朴、憨厚和真

诚赢得了贫苦农家女贾凤梅的爱情，善

良、纯洁的贾凤梅被黑狗的好心感动了，

观众也被这对虽然贫穷但精神富有的青

年农民感动了。

其三，民间性体现在对民间情趣和

乡土生活的关注上。

平民百姓大多并不要求戏曲剧目

富有太深刻的思想，但无不要求其“有

情趣”，如果既“无思想”又“无趣”，他

们 定 然 掉 头 不 顾 。 2019 年 戏 曲 百 戏

（昆山）盛典有些短小的传统剧目堪称

“ 有 情 ”或“ 有 趣 ”，这 是 值 得 肯 定 的 。

例如，甘肃省平凉市灵台县皇甫谧文

化开发有限责任公司选送的灵台灯盏

头剧《卖子》片段，对苦难中的母子之

情，表现准确、细腻，音乐古朴，相当感

人。安徽宿州市墉桥区花鼓戏剧团选

送的淮北花鼓戏《王小赶脚》，安徽省

池州市黄梅戏剧院傩戏团选送的池州

傩戏《孟姜女·洗澡结配》，江西省南昌

市 文 化 艺 术 中 心 选 送 的 南 昌 采 茶 戏

《秧麦》，内蒙古自治区乌兰察布市民

族艺术剧院二人台艺术团选送的东路

二人台《拉毛驴》，甘肃省酒泉市敦煌

市 文 化 馆 选 送 的 敦 煌 曲 子 戏《告 斧

头》，甘肃省武威市民勤县文化馆选送

的《下四川》等，都属于趣味盎然的传

统小戏，聚焦劳动群众的日常生活，载

歌载舞，生动活泼，而且各有特色。

2019 年戏曲百戏（昆山）盛典集中

展示这类贴近百姓的传统小戏，对于拉

近戏曲与普通民众的关系，体认剧种的

艺术特色和优秀传统，加强剧种建设，

都具有相当重要的意义。

三

2019 年戏曲百戏（昆山）盛典第二

批演出剧目中也有对优秀传统剧目的

改编，这令我感到高兴。即使是脍炙人

口的经典剧目，也会面临如何调整自己

以适应时代需要的问题。经典改编并

无标准尺度，修补性的改编和颠覆性的

改编都不少见，很难说哪种方式就是最

好的，就是最正确的。

在我看来，衡量改编之作的尺度不

应该是改编幅度的大小，而应该是与被

改编对象相比，改编之作提供了多少有

价值的东西，亦即在精神蕴涵和艺术呈

现上是否实现了“增值”。用这个尺度

来衡量安徽省安庆市黄梅戏艺术剧院

选送的黄梅戏《玉天仙》，我认为它给理

论界提供了一个如何改编传统经典剧

目的研究对象。

《玉天仙》在舞台呈现上是值得称

道的，它虽然分幕分场，但并不按人物

上下场来建构剧情，乐队直面观众，而

且与场上人物互动，剧情时空的处理颇

具现代感，对戏剧节奏的把握也切合现

代观众特别是年轻观众的心理节奏。

演员特别是饰演玉天仙的夏圆圆和饰

演朱买臣的黄新德，对人物心理的揭示

深入细致，演唱和身段台步堪称精美。

《玉天仙》的文本改编力图摆脱原

作《烂柯山》传奇以及据此整理改编的

传统折子戏如《逼休》《痴梦》《泼水》等

单一的道德指斥，从哲理高度审视这桩

被“道德绑架”了两千余年的婚变故事，

开掘男女主人公的人性蕴涵。应该说，

改编本比原作的精神蕴涵更丰富也更

有深度，而且具有现代色彩。

然而，这只是问题的一个方面。在

我看来，《玉天仙》对女主人公追求幸福

的正当性的同情和理解，对原作肯定夫

妻贫寒相守、批判嫌贫爱富之恶德的颠

覆虽然不能说完全没有可取之处，但分

寸拿捏得不准则是显而易见的。

夫妻间不离不弃、互相扶持，不仅

是我国民间传统的婚姻道德，即使在

当下，它仍然是维护夫妻关系的基本

道德。把这一美德与“女性追求幸福

的权利”和“人需要吃饱肚子”的人性

对立起来，并不是反思传统文化的正

确态度和做法。老百姓至今热捧《秦

香莲》，痛恨陈世美，对包公毅然铡死

陈世美给予高度赞赏，正是对“糟糠之

妻不下堂”的传统婚姻道德的坚守，这

一 坚 守 并 不 会 因 为 时 代 的 变 迁 而 过

时。同理，妻子在丈夫陷于贫困之时，

抛弃“糟糠之夫”，当然也会遭到民众

痛恨的。无名氏的传奇《烂柯山》及据

此改编的传统折子戏长期受热捧原因

亦在此。触动戏曲民间性这个“内核”

和“传统”需要慎之又慎。

36 年前，田华在陕西延安黄陵县初见 13 岁的小演员惠敏莉（右），祝愿她将来演到北

京去。 （资料图片）

2019年8月，易俗社进京演出之际田华与惠敏莉重逢，惠敏莉已成长为

秦腔代表人物之一。 本报记者 刘 茜 摄

大家访谈


