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文学评论到底是做什么的？是

鉴赏，是评价，是解读，此外，还可以

做什么？实际上，评论不单单关乎

文字，也关乎修养、性情，好的评论

如蒂博代所言，其功能“在于感觉、

理解、帮助形成现在，而不是立刻进

行筛选”，这使得一个会从事评论的

人，不可以简简单单地做轻率的决

断。一个评论者应该，也需要忘掉

自己，表现得似乎就像所谈论的对

象那样，是创作过程的一部分。才

智也好，创造力、生命力也罢，总之

作家、艺术家的每一个独特的表现

均有自身的特性和命运，连创作者

都不一定清楚创造性会将自己引向

何处，他们往往会对自己创作的成

品表现出与别人一样的惊异——更

何况作为评论家的局外人，即使再

敏锐、再富于洞察力，也要承认自己

的局限性，相信自己会处于“言有尽

时”，不可以把所有的话都说完。

这方面，我们的古人向来极富

智慧。严羽在其《沧浪诗话·诗辨》

中说：“盛唐诸人惟在兴趣，羚羊挂

角 ，无 迹 可 求 。 故 其 妙 处 ，透 彻 玲

珑，不可凑泊，如空中之音，相中之

色，水中之月，镜中之象，言有尽而

意无穷。”这就指出了创作上的节制

性与有限性问题。同样，对评论者

而言，或许保持一种“言有尽时”的

姿 态 ，会 是 一 个 较 为 明 智 的 选 择 。

行超的第一部评论集即将出版了，

名字就叫《言有尽时》。

虽说是“言有尽时”，但阅读过

全书的这些文字，你会觉出作者行

超对“意无穷”的追求，她显现出很

有潜力的素质，比如她有很好的言

说质地，比如她有活跃的、敏捷的、

生气勃勃的趣味，比如，她正在以敏

锐的发现的眼光穿透当代文学、当

代艺术创作广袤的星空，探究着其

中蕴涵的奥秘。所有这些都是安安

静静读书、思考、写作之后的心得，

是她虽年轻但有所追求、有所向往

的积累与勃发。

作 为 处 于 成 长 期 的 青 年 批 评

者，行超的评论写作起步早，起点较

高，到现在为止，有了一定数量的积

累 ，质 量 上 也 有 可 以 称 道 的 进 步 。

怀着对文学的初心，由文学专业研

究生直到走向文学评论编辑、记者

岗位，行超始终没有停顿过自己的

研究与写作，而且议题、行文往往均

很有特色。她具有一定的总体思维

意识，很早就对一些较为复杂的话

题进行了深入探讨，表现出可贵的

把握能力，比如“边疆叙事”问题，她

读研究生的时候就在《文艺研究》杂

志 发 表 了 长 达 一 万 两 千 多 字 的 论

文 ，这 篇 题 为《当 代 汉 语 写 作 中 的

“边疆神话”》的文字，把中国当代汉

语文学的“边疆神话”放在世界范围

内文学叙事对“西方中心”偏离的视

角下考察，从重述神话、由弒父到寻

父的历史叙事、探险叙事与解密冲

动等诸方面，进行了极为细致的分

析，最终认为：“通过文学叙事所建

构的‘边疆神话’，无论它采用现实

主义还是新神话叙事，都有意无意

地包含着一种地缘政治学批判的思

维 。 同 心 圆 式 的‘ 中 心 - 边 缘 ’结

构 ，不 仅 我 们 疆 界 之 外 的 世 界 结

构。它是近代以来国际格局中二元

对 抗 的‘ 楚 河 汉 界 ’模 式 消 解 的 结

果，也是当今各种价值观念和文明

尺度，争夺‘叙事’权威，以及争取想

象之合法性的诉求。”表现出较强的

判断力与洞察力，并且很有现实启

示意义。

而在台湾文学的研究方面，她的

探讨也有一定的意义。发表于《南方

文坛》的《孤儿的流浪与成长——论

20 世纪中后期台湾文学的“孤儿意

识”》一文，在台湾文学“找寻——质

疑——出走”的发展脉络中，探索出

历史放逐一代人造成的“原乡”感、

“异乡”感和怀疑主义的理论，指出

孤儿意识引导下，“文学台湾”更让

我们亲近，台湾作家在文学叙事和

想象的层面“呈现了可能被扭曲的

心灵史的前因后果”，不仅如此，“文

学台湾的发现与理解，也是我们接

近海峡两岸历史的一个通道”。显

现出研究与评论扎实、通达的面貌。

行超的文学评论是及物的、在

场的，具有鲜活的现场性，她对文学

创作现象、进展保持着可贵的细致

与敏锐洞察，她对文学及文化文艺

现场发生的一切总是保持着观察、

吸纳、品评的好奇，无论发生过的还

是正在发生的，她都会以一种求真

的 目 光 去 打 量 、研 究 和 分 析 ，调 动

与整合自己学到的知识，努力在鉴

赏、品味中进行美学上的甄别和感

悟。比方，她对路内、马小淘、周嘉

宁、祁媛、林森小说的专论，表现出

对 活 跃 在 创 作 一 线 年 轻 作 家 的 极

大 热 情 ，而 她 对 从 迟 子 建 、林 白 到

徐则臣、晓航等作家一些重要作品

的赏析可以看出，她能够深入到作

品的肌理之中，探究文字背后的一

切 。 她 没 有 停 留 在 别 人 现 有 的 结

论里，更不屑于在已有命名或定义

中深文周纳，她热情解析作家们创

作发展的突出特点，鼓励他们发扬

自信勇敢的精神，在创新中走出新

路 。 认 真 的 阅 读 ，睿 智 的 分 析 ，感

性的表达，让观察后的文字富于质

感与知性，感受的真诚成为行超的

批评最突出的品格。

开阔的眼界，多方面领域的评

论涉及，同样是行超评论文字的一

个特点，她在报社负责文学评论报

道，但在文学评论术业专工之外，看

得出她作为长期读书、观影、音乐欣

赏的积极参与者，对电影、音乐、综

艺等等葆有很好的鉴赏力与评论热

情，她的好学不断弥补着她初出茅

庐 的 资 历 ，她 赞 赏 电 视 剧《唐 顿 庄

园》中那种“不仅仅是笔挺的西装、

复杂的礼仪和永远一尘不染的家，

而 是 在 需 要 的 时 刻 可 以 抛 下 这 一

切，变成一个在国家和民族利益面

前舍身自我的人”的可贵；而且，我

倾向于同意她对“小清新”的一些分

析，比如她在《失败者的飞翔》一文

中说：“在小清新所构造的那个远离

世俗的乌托邦中，他们可以很容易

地通过着装打扮、说话语气和性格

爱好等隐秘的线索寻找到自己的同

类，他们之间也许素昧平生、也许只

是萍水相逢，却常常能比日常生活中

的同学、同事、朋友更能让彼此感到

安心，也更容易在心底里惺惺相惜。”

其实关于流行文化，认真留意，是能

够捕捉到其中不少有意思的趋向和

特质的。除国内文艺现状和作品，对

欧美、日本以及港台文艺作品的入情

入理精彩评论，均给人留下深刻印

象，而这些文字慢慢丰富着她的感受

能力，大大助益了她的文学批评实

践，逐渐地收获了一些精彩。

评论本身有时就是记者职业的

延伸，置身于文学第一现场的便利

使得行超成为勤奋而有耐心的倾听

者、对话者。“生活是值得的，如果生

活不具有单一意义但却具有许多不

同意义的话。”行超曾引用新历史主

义者海登·怀特的话，表达对缤纷时

代现场的向往。是的，我们生活在

世上，实际上就是在与日常生活、在

与世界天天进行着对话，写好与世

界、与生活、与人生这篇大文章，才

能做好评论。

自 1949 年至今，我国儿童戏剧

70 年发展历程中，各个时期和阶段

都涌现了一批优秀剧作家和作品，

在国家的文化艺术发展与儿童成长

过程中扮演了重要角色。

发展轨迹

新中国儿童戏剧甫一发展，起

点就很高。中国福利会儿童艺术剧

院是我国儿童戏剧的第一个专业化

团 体 。 该 剧 院 全 心 全 意 为 儿 童 服

务，创作了《小足球队》《枪》《童心》

《友 情》等 一 大 批 优 秀 儿 童 戏 剧 。

1953 年 经 相 关 部 门 研 究 、批 准 ，把

中 国 青 年 艺 术 剧 院 的 舞 蹈 团 改 建

为儿童剧团。经过两年多的培训，

1956 年 文 化 部 部 长 沈 雁 冰 亲 自 主

持 了 中 国 儿 童 艺 术 剧 院 的 成 立 。

他们演出的《报童》《马兰花》《奇怪

的 101》《喝延河水长大的》《寒丹鸟

的 秘 密》等 优 秀 剧 目 ，受 到 了 观 众

的称赞。这一时期，任德耀走上儿

童剧创作的舞台，1953 年他创作的

第 一 部 大 型儿童剧《友情》和《马兰

花》可谓家喻户晓，影响了新中国第

一代儿童。

“文革”期间，儿童戏剧受到了

摧 残 。 但 新 时 期 儿 童 戏 剧 迎 来 新

的发展。1979 年 1 月 5 日至 1980 年

2 月 7 日 ，文 化 部 主 办 了 庆 祝 新 中

国成立 30 周年献礼演出。在全国

献礼演出的 137 台剧目中，《报童》

和《童 心》这 两 部 儿 童 剧 受 到 了 广

大观众的欢迎。进入上世纪 80 年

代 ，儿 童 戏 剧 呈 现 出 一 片 生 机 活

力 。 1982 年 文 化 部 举 办 了 首 届 全

国儿童戏剧汇演，来自 20 多个省市

的 剧 团 演 出 了 43 个 不 同 题 材 、风

格 、样 式 的 话 剧 、歌 剧 、舞 剧 和 戏

曲 。 这 次 汇 演 展 现 了 一 批 优 秀 的

儿童剧，涌现出一批优秀的艺术人

才，引起了社会各界人士对儿童戏

剧的关注与重视。之后几年，各省

市 纷 纷 建 立 儿 童 剧 团 或 剧 队 。 这

一 时 期 ，任 德 耀 、胡 景 芳 、欧 阳 逸

冰 、孙 毅 等 都 致 力 于 儿 童 剧 创 作 。

其 中 ，任 德 耀 创 作 出 了《宋 庆 龄 和

孩子们》，影响很大，展示了宋庆龄

对 孩 子 的 爱 ，对 儿 童 事 业 的 关 心 。

到上世纪 90 年代，儿童戏剧迎来了

新的变化，它与高科技结合方面比

较紧密，同时也开始面临市场化的

挑战。

进入新世纪，儿童戏剧面对新

时代的挑战，开展了不少展演观摩

活 动 ，推 出 了 不 少 好 作 品 。 如 ，

2000 年 文 化 部 在 长 沙 主 办 了 全 国

儿童剧观摩演出，《春雨沙沙》《少

年华罗庚》《寒号鸟》和《月光摇篮

曲》等儿童剧受到了广大少年儿童

观众和家长老师的欢迎，特别是武

汉儿艺的《春雨沙沙》，塑造了众多

的少年儿童及老师家长艺术形象，

具 有 深 刻 的 思 想 内 涵 和 浓 郁 的 诗

意。有评论认为：“《春雨沙沙》的出

现，不但有着深刻的现实教育意义，

而且对于儿童剧的创作也有着深远

的影响。”2018 年，由曹文轩的儿童

小说《青铜葵花》改编的儿童音乐剧

《青铜葵花》在江苏各地舞台亮相，吸

引了众多儿童对该剧的追捧。这一

时期，除了事业单位性质的专业剧团

在编剧和演出儿童戏剧，一些民间剧

社和文化公司也经营儿童戏剧，它们

改编经典故事，参与有关部门举办的

全国儿童戏剧节，在儿童戏剧创作

和演出方面发挥了不小的作用。

成就辉煌

新时期儿童戏剧的发展成就辉

煌，除了涌现了大批优秀的剧作家

和作品，还体现在以下三方面：

一是儿童戏剧的题材大幅度拓

宽 。 除 大 量 反 映 校 园 生 活 的 戏 剧

外，《红蜻蜓》《回声》《和月亮交谈的

六个晚上》等走出校园围墙，把社会

生活的多侧面、成人生活中的积极

或消极的影响适度地展示给少年儿

童 ，让 他 们 学 会 自 己 去 鉴 别 选 择 ；

《会见宇宙人》《明天飞》等科幻剧，

则表现在广袤的宇宙太空中历险，带

有浓郁的幻想色彩；《报童》《宋庆龄和

孩子们》《喜哥》成功塑造了周恩来、宋

庆龄等老一辈热爱儿童的伟人的形

象。此外，童话剧《月琴和小老虎》《皮

皮鲁和吹牛大王》《大森林里的小故

事》《大栓子的小尾巴》《月儿皎皎》和

《人参娃娃》等，有的以当代观众的

审美意识开掘古代寓言或民间传说

中的深刻底蕴，有的竟让中国现代

童话人物和外国古代童话人物出现

在同一时空，以他们的性格冲撞编

制出生动有趣的故事。这些剧本都

反映出作家对生活独特的发现和丰

富的想象。

二是在题材风格样式等方面，

艺术家也各显身手，走出单一的现

实生活的模式，尽可能地继承中国传

统的写意手法和丰富的假定性，同

时又吸取西方现代艺术的多种表现

技艺，创造出优美的赏心悦目的各

具特色的舞台风格和戏剧造型，从

而大大加强了儿童戏剧的观赏性、

游 戏 性 以 及 便 于 观 众 投 入 的 参 与

性。一些儿童戏剧经常采用歌舞队

表演。这种歌舞队既能烘托戏中人

物的心情，又能用他们的形体造型

布置成如山、河、树、星体等环境。

他们有时是作品中真理的化身，有

时又吐露出观众的心声。这种多功

能的歌舞队调动观众的想象力，使舞

台不再是单调乏味，而是走向多元，

呈现出绚丽斑斓的风貌。

三是儿童戏剧自由地游刃于体

制、市场和信息三个环境。上世纪

90 年代初，市场经济带来了挑战，儿

童戏剧迎来了新的变革，虽然短时

期内出现了转型困难，但也涌现了

不少优秀的作品。进入 21 世纪，网

络和新媒体等相继出现，加上国家文

化体制改革，儿童戏剧面临多重挑战，

但它也妥善地与电子媒介结合，演出

方式有很大的突破，而且也带着鲜明

的产业化痕迹。如，北京儿童戏剧就

有了可喜的发展，在朝着产业化的方

向做一些有益的努力。中国儿童艺术

剧院亲子动漫舞台剧《绝对小孩》，北

京儿童艺术剧院股份有限公司大型人

偶舞台剧《巴啦啦小魔仙之甜心公

主》，中国木偶艺术剧院股份有限公

司经典动画改编《黑猫警长》和北京

缤纷无限儿童艺术剧团幽默原创舞

台剧《锛儿头小辫儿》等，都是文化

产业化的尝试之作。

美好未来

值得一提是，从 2011年开始举办

的一年一度的“中国儿童戏剧节”，到

今年暑假已经举办了第九届，这届中

国儿童戏剧节历时 37天，推出了来自

中国、美国、罗马尼亚、丹麦、韩国、日

本等国 40多台儿童戏剧，演出 200多

场，还在济南、成都、辽宁等设立分会

场。中国儿童艺术剧院的儿童戏剧

《火光中的繁星》《小美人鱼》、北京儿

童艺术剧院的《音符环游记》和西安

儿童艺术剧院有限责任公司的《我们

是秦俑》等精彩剧目，打造了一场具

有中国特色，又有现代气派的儿童戏

剧盛会。“中国儿童戏剧节”的成功举

办，也说明了儿童戏剧一直受到关

注、重视，是广大儿童成长之路上不

可或缺的精神食粮。

回 顾 儿 童 戏 剧 70 年 的 发 展 历

程，总结儿童戏剧的成就，面对儿童

戏剧现时的探索，瞻望儿童戏剧的

未来走势，可以肯定的是，儿童戏剧

在儿童审美教育、社会认知、文化修

养、人格熏陶和价值观形成方面的

作用不容忽视。相信，新时代的儿

童戏剧的前景更美好。

（作者系上海大学文学院教授）

言 有 尽 而 意 无 穷 的 向 往
——序行超的文学评论集《言有尽时》

梁鸿鹰

儿 童 戏 剧 前 景 美 好
谭旭东

编者按：站在新中国成立 70周年的重大时间节点上，回望中国文化的壮丽行程，有哪些成绩需要梳理？有哪些经验

需要总结？有哪些地方需要改进？……从今日起，本报艺海观潮栏目特以庆祝新中国成立 70 周年为主题，邀请当代文

化艺术领域著名专家、学者撰写专题文章，全面客观梳理、总结、审视 70年来文化艺术尤其是舞台艺术各门类的发展。

京剧是一种高度写意的艺术，传

统京剧 的 舞 台 之 上 常 常 只 有 一 桌

二 椅 ，却 能 演 绎 变 幻 的 时 空 ；传 统

京 剧 的 服 装 也 相 当 灵 活 ，不 论 在

台 上 饰 演 什 么 时 代 的 人 物 ，服 装

样 式 总 是 以 明 清 装 为 基 础 ，并 适

当 夸 张 变 化 。 长 期 以 来 ，传 统 京

剧 的 这 种 艺 术 处 理 已 经 与 观 众 达

成 审 美 的 默 契 。 后 来 ，大 批 新 编

历 史 剧 、现 代 戏 的 布 景 、服 装 做 出

一 定 的 变 化 和 突 破 ，获 得 了 不 少

认 可 ，也 引 起 了 一 些 争 议 ，使 得 京

剧 的 布 景 、服 装 问 题 成 为 值 得 探

讨 的 课 题。

笔 者 以 为 ，对 于 已 经 沉 淀 为 经

典 的 传 统 剧 目 ，其 布 景 、服 装 设 计

没 有 大 改 的 必 要 ，小 修 小 补 以 增

色，未尝不可；对于新创作品，则不

妨 大 胆 创 新 ，让 作 品 更 具 新 意 、更

贴近当代观众的审美。

传 统 京 剧 布 景 、服 装 设 计 呈 现

目 前 的 状 态 ，有 其 历 史 原 因 ，节 约

成 本 、方 便 跑 码 头 时 运 输 携 带 ，是

很 关 键 的 考 虑 ，后 人 应 该 以 历 史

的 、发 展 的 眼 光 看 待 。 此 外 ，传 统

京 剧 的 演 出 舞 台 总 的 来 说 面 积 较

小 ，无 法 容 纳 复 杂 的 布 景 道 具 。 梅

兰芳曾排演《俊袭人》一剧，按照小

说《红 楼 梦》对 怡 红 院 的 描 述 布 置

舞 台 ，结 果 把 舞 台 挤 得 太 满 ，侵 占

了 表 演 的 空 间 ，只 得 作 罢 。 但 现 代

剧 场 的 镜 框 式 舞 台 面 积 往 往 非 常

大 ，上 述 问 题 可 以 得 到 有 效 避 免 。

在 宽 阔 的 舞 台 上 只 有 一 桌 二 椅 ，也

未 必 是 最 美 的 方 案 。 在 不 影 响 表

演 的 前 提 下 ，对 舞 台 布 置 加 以 丰

富 ，将 中 国 传 统 的 建 筑 文 化 、器 物

文 化 等 适 当 予 以 展 现 ，对 观 众 来 说

也是种视觉享受。

京剧服装是展现传统服饰文化

的 重 要 途 径 ，如 果 能 根 据 剧 情 、人

物 ，将 中 国 历 朝 历 代 的 精 美 服 饰 经

过 艺 术 处 理 后 ，呈 现 于 舞 台 ，不 仅

弘 扬 了 服 饰 文 化 ，而 且 还 可 以 成 为

京 剧 艺 术 的 一 个 新 看 点 。 并 且 ，新

的 服 装 设 计 也 有 可 能 促 进 演 员 创

造 新 的 程 式 技 巧 。 因 此 ，今 人 面 对

京 剧 的 布 景 、服 装 问 题 ，应 当 尊 重

传 统 的 美 学 精 神 与 范 式 ，但 不 必 不

敢 越 雷 池 一 步 般 地 照 搬 传 统 ，与 时

俱 进 、守 正 创 新 正 是 继 承 传 统 的 一

条可行之路。

必 须 强 调 的 是 ，创 新 的 基 础 是

守 正 。 个 别 京 剧 剧 目 染 上 大 制 作

的 毛 病 ，舞 美 设 计 喧 宾 夺 主 ，一 系

列 声 光 电 手 段 轰 炸 之 下 ，台 上 演 员

的 表 演 反 被 淹 没 了 ，这 是 必 须 加 以

避 免 的 。 还 有 一 些 剧 目 的 舞 美 设

计过于复杂、庞大，给转场、运输带

来 过 大 压 力 ，甚 至 只 能 在 那 些 新 近

建 成 的 、面 积 超 大 的 剧 院 才 能 够 演

出 ，这 就 不 仅 没 有 给 艺 术 增 色 ，反

倒成了掣肘。

随 着 时 代 发 展 ，京 剧 艺 术 的 布

景 、服 装 必 定 要 与 时 俱 进 ，而 创 新

的 角 度 、尺 度 才 是 考 验 行 业 的 关 键

所在。

能够拥有幸福生活是每个人

的 梦 想 ，但 是 幸 福 是 否 越 多 越 好

呢？一项最新公布的心理学研究

结果表明，获得太多的幸福并不一

定就是好事，幸福也是过犹不及。

据英国《泰晤士报》报道，一个心理

学研究小组对 193 名志愿者的行为

做出了分析，结果发现那些感觉最

幸福的被调查者不一定生活得非

常成功。研究小组指出：“我们虽

然 认 为 应 当 拥 有 超 级 幸 福 的 生

活 ，但 是 有 时 候 也 需 要 一 些 负 面

的情绪。”

人 人 追 求 生 活 幸 福 ，但 幸 福

也会过犹不及，幸福得无以复加，

其实并不是好事。因为生活中如

果甜得流蜜，会使人感到发腻，方

方 面 面 都 太 圆 满 了 ，没 有 一 点 缺

憾，反倒让人觉得生活乏味，没有

一点刺激。功成名就，高官厚禄，

腰 缠 万 贯 ，豪 宅 大 院 ，健 康 长 寿 ，

安逸闲适，夫妻恩爱，儿女成材等

等，都是人人追求的好事，是幸福

生 活 的 主 要 内 容 ，但 既 不 可 能 样

样具备，事事圆满，也无须全面追

求 ，十 全 十 美 ，总 得 有 所 取 舍 ，总

要 留 有 一 点 遗 憾 。“ 腰 缠 十 万 贯 ，

骑 鹤 下 扬州”之类，只是书生大话

罢了。

看了电视剧《河洛康家》，我去

河南省巩义市康百万庄园参观，建

筑 巧 妙 ，规 模 宏 伟 ，自 不 待 言 ，然

而，我更有兴趣的是大堂正中悬挂

着的那幅《留余》匾，文曰：“留有

余，不尽之巧以还造化；留有余，不

尽之禄以还朝廷；留有余，不尽之

财以还百姓；留有余，不尽之富以

还 子 孙 。”细 细 品 之 ，觉 得 意 味 深

长，颇含哲理，根子里也是说的幸

福过犹不及之意。

过犹不及的幸福会使人感到

麻木。幸福包括很多内容，有物质

的，有精神的，真正的幸福是人们

在追求幸福时的感觉，那种历经艰

辛后获得成功的幸福，那种春种秋

收播种耕耘后收获的幸福，如果没

有了这些过程，无须奋斗就可以坐

享其成，不要流血流汗就想要什么

有什么，久而久之，人就会堕落成

精神麻木，身体麻木，只会享受的

懒汉，无所作为的酒囊饭袋。

过 犹 不 及 的 幸 福 会 使 人 退

化 。 劳 动 使 人 进 化 ，奋 斗 使 人 进

步，对现实不满使人改革创新，如

果幸福到无须劳动、奋斗就能衣来

伸手，饭来张口，那其实是人的悲

剧。八旗子弟就是典型，当初入关

的八旗兵何其勇猛，所向披靡，可

他们的子弟，因为享受到了太多的

幸福，无须种田、做工、经商，什么

都不干，就有朝廷给的一份吃不完

的丰厚收入，当时叫“铁杆庄稼”，

正是这种超级幸福生活使八旗子

弟急剧退化，最后成了一帮只会玩

鸟逗狗的超级废物。

过犹不及的幸福也会使事业

失败。古人说：生于忧患，死于安

乐。是为历史一再证实的普遍真

理 。 太 安 逸 的 生 活 ，太 无 忧 无 虑

的境遇，太舒适的条件，容易使人

缺乏进取精神，无心奋斗创业，精

神萎靡，斗志衰退，无论是一团体

还 是 一 家 族 乃 至 个 人 的 事 业 ，都

很 难 永 葆 青 春 ，持 续 发 展 。 中 国

历 来 有“ 富 不 过 三 代 ”之 说 ，就 是

最好的证明，即便是当代企业，能

在三代人手里保持繁荣者也寥寥

无 几 ，原 因 也 正 是 那 些 在 蜜 糖 罐

里长大的纨绔子弟很难接好父辈

们的班。

当 然，话也不能说绝了，我们

工作奋斗，就是为了创造更多的幸

福，享受更高质量的幸福，就全人类

而言，幸福还是多多益善。所谓幸福

过犹不及说，就是要求我们个人要

懂得惜福，“生在福中要知福”，自己

幸福也尽力帮助别人幸福，不去追

求那些奢侈性的幸福，不要沉溺于

幸 福 中 而 忘

了 奋斗进取。
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幸福也会过犹不及
陈鲁民


