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学术研讨会是求同存异、追

求 真 理 的 一 种 载 体 ；是 百 花 齐

放、百家争鸣的方式。学界通过

研讨会对某一课题或作品去伪

存真、去粗取精、求同存异、消除

分歧，在风清气正的环境和气氛

下达到一致，这是国内学界研讨

会的主流。

学术观点分歧与差异是绝对

的，达到统一与和谐也许是局部

的、暂时的。随着时间的推移、客

观世界的变化，新的观点、新的论

据也会再现，所以人们的分歧与

差异难免再现。因此，学者要承

认分歧的存在，同时要通过深入

研讨，不断地认识和解决学术观

点的差异与学术思想的分歧，进

一步对学术问题做到相对的和谐

与统一。

纵观个别学术研讨会，会上

读稿子冠冕堂皇、文质彬彬，会

下争得面红耳赤、互不相让；有

的人身攻击、恶意伤人；更有甚

者竟拉拉扯扯、大打出手，研讨

会成了“演武堂”；领导当裁判吹

黑 哨 ，而 学 者 混 同 泼 皮 蛮 不 讲

理，研讨会成了吹嘘自己、贬低

对方的“名利场”。

任何学者的学术论点，都一

定有证明自己论点的论据，任何

学者的论点与论据，都难说有这

样或那样的瑕疵，有的人却怀着

阴暗心理，在瑕疵上大做文章，

攻击一点不及其余。甚至搞小

圈子、盘外招，搞“一言堂”“家天

下”，甚至为此不惜丧失人格，围

攻和阻击对方：扣帽子、打棍子，

甚至以揭别人隐私为乐，给整个

学术研讨会造成了极其恶劣的影

响。奇怪的是这种“搅局者”会内

会外竟能畅通无阻，岂不怪哉！

学术会议应该风清气正，参

会学者应受到尊重，更应受到法

律的保护。对于那些破坏学术

会议的搅局者，主办方应予其必

要的惩戒——此风切不可长！

学术研讨会不是“名利场”
李 犁
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戏曲艺术的多样性之美
王安奎

戏曲进景区 经典永流传
朱恒夫
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国庆长假期间，文化和旅游部、

北京市政府在北京市丰台区园博园

成功举办了 2019 中国戏曲文化周，

其做法给振兴戏曲工作许多有益的

启示。

戏曲得以传承的要素包括观众、

演员、音乐与剧本。没有演员，自然

就不可能将剧目呈现在舞台上；而声

腔音乐是戏曲的灵魂，倘若没有动听

的声腔音乐，戏曲就失去了存在的意

义；剧本是剧目的基础，一个剧目如

果 没 有 思 想 意 义 较 大 、故 事 引 人 入

胜、人物性格鲜明的文学剧本，就不

可能立得住、留得下、传得开。然而，

演员、音乐与剧本的问题，都能够通

过主创人员的主观努力得以解决，大

量的、忠实的观众却难以轻易获得。

戏曲的发展历史证明，观众多，

则戏曲盛；观众少，则戏曲衰。以昆

曲为例，明代万历年之后，之所以能

够风靡大江南北，就是因为上自帝王

将相，下至贩夫走卒，大家都迷恋它；

之 所 以 在 清 乾 隆 年 之 后 ，败 北 于 花

部，根本原因是它不再受到多数观众

的欢迎，“所好唯秦声、罗、弋，厌听吴

骚，闻歌昆曲，辄哄然散去”。

众所周知，一直以来，戏剧欣赏

是人们生活中重要的一部分。人类

自从进入文明社会之后就有了戏剧

的萌芽，只不过在人类社会的早期，

其成长速度较为缓慢。直到现在，人

们还是离不开戏剧，渴望从戏剧中得

到知识，得到教育以及美的享受，仍

然对戏剧充满了感情。当今社会凭

借着科学技术创造出了诸多新的戏

剧表现形式，包括电影、电视剧、网络

剧等，人们对戏曲、话剧、舞剧、歌剧、

音乐剧等的兴趣也逐渐转移到了这

些新的戏剧上。相比于传统戏剧，影

视剧在讲述故事、构建场景、塑造人

物、诸种艺术形式的综合呈现等方面

有很多优势。

正如我们所看到的，新的物质条

件和新的戏剧形式，改变了人们生活

和休闲的方式。大多数人现在通常

用两种方式打发休闲时间：一是下班

之后“宅”在家里看影视剧；二是在节

假日期间去旅游。为了让传统戏曲

在变化了的社会中继续生存发展，文

艺工作者们便循着新的社会生活方

式，探索着戏曲生存发展的新途径，

比如制作出戏曲电影、戏曲电视剧、

戏曲动漫、戏曲网络剧等，让戏曲有

了新的传播方式。但是，对于人们的

另一种生活方式——旅游，尚未引起

足够重视，尚未顺沿着这种方式做好

戏曲传播的文章。

此次在园博园里举办的戏曲文

化周，可谓是带了一个好头。一周之

内，全国 65个剧团上演了 370场剧目，

吸引了 18 万人次的游客欣赏戏曲艺

术。一位北京大爷说：“戏曲文化周让

我在北京，就能看到莆仙戏《春草闯

堂》，真是开了眼界。”来自广州中山大

学的一名研究生说：“想不到这次来北

京旅游，居然看到了曲剧。”许多观众

说，园博园的风景很好，加入戏曲表演

的元素后，园内的文化氛围更浓郁了。

笔者因工作关系，在此次戏曲文

化周期间连续几天徜徉在园博园中，

一边看戏，一边思考。笔者认为，景

点戏曲凭借着文旅融合的不断发展，

其前途一定是广阔的，但是，要想做

得更好，还可以从以下 5 个方面做进

一步完善：

一是在景点处常设固定的戏曲

舞台，每个节假日都演，使之成为景

点 活 动 内 容 的 一 个 重 要 组 成 部 分 。

舞台最好是室内的，这样，不论刮风

还是下雨，严寒还是酷暑，都能够保

证正常演出。

二是充分利用全国丰富的戏曲

剧目资源，每过一段时间更新一批剧

种、剧目，让来景点看戏的人常看常

新，受剧种、剧目的吸引，下次还想来

景点游玩，从而让景区的游客、观众

数量不断增加。

三是要用心配置剧种与剧目，既

让本地人看到外地的戏，也让外地来

此旅游的人看到本地的戏；既让老的

观众欣赏到新的戏曲剧目，也让很少

接触传统戏曲的年轻人欣赏到经典剧

目的精湛之处。

四是外地剧种来到本地演出，景

区管理人员可充分利用外地在此地

的同乡会，让同乡会组织老乡们来看

家乡戏的演出，让他们聆听乡音，纾

解乡愁。

五是要有名角参与。景区管理者

决不能认为这种演出仅是为了配合景

区旅游业务，只是景点的一个点缀，而

要将景点的戏曲演出和剧场的演出同

样对待，要认识到景点戏曲是戏曲传

播的重要渠道。如果仅将景点戏曲

的演出当作年轻演员甚至是学员“练

兵”的场所，所呈现的唱做念打达不

到“艺术”的水平，那就会使观众对戏

曲更加失望，这无疑是对已经不太乐

观的戏曲受众生态的又一次破坏。

中国戏曲文化周已经成功举办

两次，取得了不少成功经验，建议有

关方面认真总结，基于相关理论进行

深度探讨，以使这种文旅融合的新做

法在全国得以推广。

戏曲百戏（昆山）盛典的举办和近

期在北京举行的戏曲基层院团演出都

是贯彻习近平总书记以人民为中心

的文艺思想的重要举措。习近平总

书记指出，文艺作品既要顶天立地，

也要铺天盖地。我的理解：铺天盖地

的林木繁盛、山花烂漫，是生成参天

大树的基础。基层院团的演出，348

个剧种的演出，正是戏曲艺术的铺天

盖地。

多剧种并存、交流融合、在竞争

中发展，体现了戏曲艺术的多样性之

美，是戏曲艺术繁荣发展的规律。中

国 哲 学 、美 学 讲 中 和 之 美 ，和 而 不

同。中国的各个戏曲剧种具有中华

民族共同的美学特点，它们是在交流

融合中产生和发展的，但在产生后和

发展中都保留着鲜明的地域特色和

民族特色。首先是语音和腔调的不

同。乡音是最持久的人生记忆，凝聚

着人们最深沉的情感。所以具有不

同乡音、腔调的地方戏曲为不同地域

的群众所偏爱，它们是流布地域更大

的、全国性的大剧种所不能替代的。

不同的剧种在表演上也各具特色，唱

念做打，手眼身法步，都有不同。就

以步法说，藏剧的步法多么雄阔、豪

迈！莆仙戏的蹀步又具有多么美妙

的韵味！而各种花鼓戏、采茶戏都有

不同的步法，如宁都采茶戏的男角有

高步、矮步、方步，旦角有碎步、方步、

快碎步。这些表演充满浓郁的生活

气息，富有喜剧精神。

再以行当说，同为丑角，川丑蕴

藉，豫剧的丑角质朴，东北二人转的

丑角则非常粗犷。粤剧有丑生，湘剧

也有类似丑生的行当，他们能把生角

的端庄与丑角的滑稽融合到一起，塑

造出不一般的人物性格。

各剧种有自己独有的剧目，也有

很 多 是 从 别 的 剧 种 吸 收 来 的 剧 目 。

山东的专家讲到在安徽的演出中看

到很多与山东相同的剧目；再如《杜

十娘》是评剧的经典保留剧目，而陕

西线戏也演出了这一剧目，许多唱词

都与评剧相同，唱腔韵味则有陕西的

地方特色和剧种特色。

现在各地都在努力打造地方文

化名片，挖掘当地的历史文化名人，

把他们搬上舞台。这样的做法也很

好，我想，各地把本地的剧种扶持好，

使其特色更鲜明，会成为更具影响力

的文化名片。近年来，梨园戏搞得有

声有色，人们会因梨园戏而对泉州产

生浓厚的兴趣，而锣鼓杂戏的演出使

山西临猗具有了更高的知名度。

剧种的发展总是处于动态的过

程中，如前所说，互相吸收融合是必

然的，不能固步自封；同时也要注意

强化自身特点，避免趋同化。戏曲的

流派最早是以地域的不同而划分的，

如豫剧早期的流派有祥符调（开封一

带）、豫东调（商丘一带）、豫西调（洛

阳一带）、豫北高调、沙河调（豫南）之

分；川剧则分为不同的河道：沱江流

域的资阳河、嘉陵江流域的川北河、

岷江流域的川西坝、长江上游的下川

东。在这些河道之外，还有一些支流

的小河道，如川北的巴渠河、渠保河，

川南的泸州河，乐山的嘉阳河等，都

具有自己的特点。湖南花鼓戏则有

长沙花鼓戏、岳阳花鼓戏、衡阳花鼓

戏、邵阳花鼓戏、常德花鼓戏、零陵花

鼓戏六大流派。但豫剧、川剧的不同

地域流派没有发展为不同的剧种，湖

南花鼓戏却发展为不同的剧种。这

些花鼓戏，以及各种采茶戏、秧歌戏

等，外地人听会觉得似乎差不多，但

本地人认为很有差别。所以我们应

该尊重群众的审美习惯，不能搞人为

的“合并”。历史上剧种的兴替是不

断发生的，有些剧种的消亡原因是复

杂的，消亡的剧种也不一定是其价值

不高。在不同的历史时期，人们对某

种艺术的价值的认识会有不同。我

讲过一种观点：只有在盛世才需要昆

曲。在民族危亡关头，在战火纷飞的

年代，人们顾不上去欣赏“良辰美景

奈何天，赏心乐事谁家院”。同样的，

在普及科学、破除迷信的运动中，必

然强调傩戏、目莲戏的负面影响。各

剧种形成的历史有长有短，历史比较

短的剧种在成为剧种之前也都有说

唱艺术或民间歌舞的“前史”，也都蕴

涵着丰富的传统文化的内容。有些

处于偏僻的、交通不发达地区的剧种

可能更多地保留原生状态的、古朴的

东西，一些发展比较快的大剧种应该

回过头来向这些剧种学习借鉴。在

今天全面建设社会主义强国的过程

中，我们必须以广阔的胸怀、开阔的

视野，以长远的眼光看待各个戏曲剧

种，充分挖掘它们的文化价值、艺术

价值，使之实现创造性转化、创新性

发展，在祖国的社会主义建设事业中

发挥更大的作用。

中国70年的当代儿童文学伴我

走过了少年、青年、中年和老年。更

由于我在青年时代成为一名儿童文

学作者，我比“局外人”对中国儿童

文学多一些实践，多一些思考，有

较多的切身感受和感悟。

对 70 年的当代儿童文学，比较

一致的看法是划分了三个阶段，即

黄金时期、艰难的探索时期和又一

个黄金时期。

我以一个读者和儿童文学作

者的双重身份，感受到了第一个黄

金时期党和国家对儿童文学的重

视，制定了 1955年至 1956年有关发

展儿童文学的规划，全国有 190 名

作家参与了儿童文学的创作，每人

每年都要为孩子写一篇作品。我

从少年时代就熟悉的作家，如叶圣

陶、冰心等老作家都为孩子们贡献

了新作。在这一创作热潮中，我熟

悉了许多新的作家，也就是在这一

时期，我开始了儿童文学的写作，

让我感受到了儿童文学高贵的品

质和尊严。那一时期的儿童文学

重视教育作用，因此，革命传统教

育和儿童优秀品质的培养，成为儿

童文学重要的题材和主题。对于

我这个初涉儿童文学园地的青年

来说，从一起步就意识到儿童文学

的教育功能和自身的责任。那一

时期，我的诗歌重点写的是革命传

统教育题材，特别是经过作曲家谱

曲 ，把 诗 变 成 了 歌 ，广 泛 传 唱 ，如

《小红花》《云》《勤俭是咱们的传家

宝》以及我的第一本诗集《回声》，

都有着鲜明的主题思想。

但是，也就是这一时期的 1961

年，茅盾先生指出儿童文学的“绝大

部分可以用下列的五句话来概括：

政治挂了帅，艺术脱了班，故事公式

化，人物概念化，文字干巴巴”。

此后不久就进入了“艰难的探

索时期”（1966-1976），这一长达 10

年的时间一共出版了 1293 种儿童

图书，只有少数作品还留在读者的

记忆中。“艰难的探索”也可以用在

儿童文学的创作和出版中。儿童

文学经过了 10 年的停滞、恢复和

思 考 ，摆 在 作 家 面 前 的 是 更 多 的

反 思 和 变 革 。 到 了“ 艰 难 的 探 索

时 期 ”结 束 以 后 ，1978 年 秋 季 ，在

江 西 庐 山 召 开 了“ 全 国 儿 童 读 物

座谈会”。我参加这个会，听到了

老 作 家 在 困 惑 地 提 出“ 今 后 童 话

怎 么 写 ”，在 今 天 看 来 ，这 个 不 是

问 题 的 问 题 ，显 示 了 作 家 当 时 的

心有余悸和太多的顾虑。

也许是我太爱儿童文学了，即使

在“艰难的探索时期”，我依旧没有放

弃创作。不能发表，我就自己写，读

给我的孩子听；即使他们不能理解，

我仍然乐此不疲。我写了《流萤》

《天绿》，虽然到了 1979 年才在《诗

刊》和《榕树》上发表。这些小故事，

其实也是一种艰难的探索，不能发

表就自己写，文学创作是个体自主

的事情。自己永远要做探索的人。

“艰难的探索时期”是一个历

史阶段，有不断认识、不断思考的

必要。历史是不能割断的。历史

会 一 直 镌 刻 在 人 民 的 记 忆 之 中 。

创作儿童文学就是写记忆，写成长

的记忆。记忆可以激发深刻的思

考。所以说儿童文学就是写童年

的记忆和思考：快乐、纯真、苦难、

悲伤及其再认识。“艰难的探索”也

是儿童文学的大题材、大主题。

结束了“艰难的探索时期”，开

始了改革开放的新时期，儿童文学

也进入了第二个黄金时期。如果

说第一个“黄金时期”是一种机遇，

第 二 个“ 黄 金 时 期 ”就 是 一 种 觉

醒。觉醒使我们明确了儿童文学

是为了儿童的文学，明确了“童年

的 情 形 ，便 是 将 来 的 命 运 ”（鲁 迅

语）。这一时期，由于写作环境的

宽松，视野的开阔和借鉴的机会增

多，使得中国儿童文学有了长足的

进步，突破了一些诸如早恋、死亡

的 禁 区 。 题 材 丰 富 了 ，技 法 多 样

了，还由于儿童观、教育观的科学

进步，使得中国的儿童文学进入了

世界的范围。特别是近些年，提倡

全民阅读，构建阅读社会，儿童的

阅读量大幅度增加，促进了儿童文

学的创作和出版，涌现了大量年轻

的新作者，加速出版了各种图书和

引 进 版 图 书 。 但 是 ，在 繁 荣 的 背

后，也有隐忧。针对快速的写作和

快速的出版，近几年一直提倡“慢

写作”，改变出版的“低门槛”。不

仅如此，中国儿童文学的进一步繁

荣还需要扩大视野、深度思考和丰

富的想象力，以及扎扎实实地深入

生活，加强现实主义的写作，加强

内涵的丰富性，讲好中国故事，塑

造出经典的人物形象。

我选择了儿童文学，这是具有

生命力的选择。我愿与大家同行。

四川曲剧《凤求凰》 戏曲百戏（昆山）盛典组委会供图

2019中国戏曲文化周现场 刘 侗 摄

《乌丢丢的奇遇》 金 波 著

熟悉感对美感的消解性，是指审美主体在审美的时候，主体越是熟悉审美的对象，就越会降

低对事物的美感，即对美的事物的熟悉程度客观上对美感的产生具有较大的影响。审美主体对

美的事物越是陌生，越会产生美感；审美主体对美的事物越是熟悉，反而越会降低美感，即审美主

体对美的事物的熟悉感对美感的产生具有一定的消解性。这种消解性并非完全的消解，而是在

一定程度上会降低审美主体对美的事物所产生的美感程度。

熟悉感与陌生感相对而言。在欣赏美的过程中，阐释学中的“前理解”自觉不自觉地对

审美主体产生重要的影响。审美主体在“前理解”中，如果不熟悉美的事物，一旦进入审美境

界，马上就会被美的事物所吸引，在赏心悦目中产生特定的美感；相反，从“前理解”的角度来

看审美心理，审美主体如果比较熟悉审美对象，就难以产生浓郁的美感，所谓见怪不怪，见美

不美，已有的审美经验也会冲淡甚至抑制主体对美感的产生。

为了避免熟悉感对美感的消解性，审美主体要更多地欣赏新的美的事物，不要反复欣

赏同一个或同一类美的事物。如果欣赏同一类美的事物，可以适当延长欣赏的间隔时间，

尽量降低熟悉感对美感的消解性。适当延长间隔时间，在一定程度上意味着增加对美的事

物的陌生感，有利于产生美感。

（薛永武：《熟悉感对美感的消解性》，原载于《中国社会科学报》）

我国文学作品在不同语言和文化背景下的传播，在选

材、翻译水平、传播渠道及受众接受度等方面，仍然存在一些

不容忽视的问题。为此，有必要从顶层设计出发，依据时代

变化积极调整相关策略。

第一，支持和规范人才培训，着力提升翻译水平。第二，以

网络文学为切入口，着力实施精准传播。第三，积极利用新传

播渠道。第四，借助多种方式，着力提升国外民众的接受度。

总之，文化、文明交流互鉴的重要性日益凸显。尤其是，

“一带一路”倡议实施以来，作为民心相通的重要推动力，文

化走出去的重要性和必要性与日俱增。要让国外民众在审

美过程中感受中华文化的魅力，加深对中华文化的认识和理

解，加深对中国的认识和理解。这不仅需要文化自信，也需

要讲究方式方法。

（王绯烨：《文学作品怎样更好地走出去》，原载于

《解放日报》）

文学作品怎样更好地走出去 熟悉感消解美感的原因
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