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工 美

本报记者 杨晓华

汾灵

日前，一场别开生面的学术论坛在

中国艺术研究院举办。当时，会议室的

主席台变成了展览台，会议室四周的墙

壁上悬挂着各类带刺绣的服装和饰品，

大家研讨的主题正是“中国传统刺绣艺

术在现代社会的传承与创新”，主办方

为中国艺术研究院艺术学所。中国刺

绣艺术是中国手工艺传统中十分重要

的构成部分，也是现有非物质文化遗产

体系中不可分割的一部分。苏绣、湘

绣、蜀绣和粤绣四大名绣源远流长，苗

绣、藏绣、侗绣、满绣等少数民族刺绣艺

术精彩纷呈。数千年来，一代代遍布城

乡大地的绣娘和绣女们，通过刺绣表达

了最为深挚的情感和希望，也沉淀了中

国文化的基本价值。中国艺术研究院

副院长祝东力在致辞中开宗明义地指

出：“在 21 世纪，中国民间刺绣如何在

现代化的多元社会文化环境中找到自

己的位置，继续承载和表达那些对于中

国民众来说不可替代的情感和意义，如

何把中国民间刺绣这个文化瑰宝发扬

光大，创造性转化，创新性发展，使它获

得更加旺盛的生命力？”这正是此次论

坛聚焦的问题。

不仅仅是手工艺

而今中国是全球最大的纺织服装

生产国和出口国，中国的纤维加工量占

世界总量的 50%以上。但是，“我们不

能光是制造能力领先，制造水平领先，

我们的纺织业还需要有文化，尤其需要

有传统文化，所以要振兴传统工艺。”中

国纺织工业联合会副会长孙淮滨说。

刺绣正是传统手工艺中影响深远的一

大门类。

刺绣在中国有 4000 多年的历史。

刺绣上常讲的“大小五福”的价值观来

源于周代。《尚书·洪范》中记载，周武

王向大臣箕子请教治国理政的韬略，

箕子提供的九畴中的第九畴是“飨用

五福，威用六极”，就是礼仪和刑罚恩

威并用，来维护社会秩序。这里的五

福是“寿、富、康宁、好德、善终”。这正

是刺绣五福思想的来源。另一个说明

刺绣文化源头的证据是服饰的“十二

章纹”，就是中国封建时代，帝王及高

级官员礼服上的日、月、星辰、群山、

龙、华虫等 12 种纹饰，表示不同的官阶

和身份。这些纹饰主要借助刺绣得以

实现。这个传统一直延续到袁世凯时

期，即使在中华民国建立后，国民政府

委托时任教育部官员的鲁迅、许寿裳

等设计国徽，鲁迅使用的构图要素，依

然是“十二章纹”的内容。

在中国艺术人类学会会长方李莉

看来，包括刺绣在内的中国手工艺正经

历着一场复兴。一方面，中国传统社会

的文化基因是男耕女织，就是农耕和

手工艺，随着工业革命的来临，这种旧

的生产和生活方式受到冲击和震荡。

但是越来越发达的工业生产却逐渐掏

空 和 扭 曲 了 人 的 精 神 世 界 和 价 值 体

系，人们需要回到手工艺的情感和价

值模式中，体验一种人文的存在。另

一方面，智能时代的来临，也使得人可

以余出大量的时间和空间从事手工劳

动。因此，在手工艺复兴大潮涌动的

背后，“像西方曾经经历过的一样，中

国也在经历一场中国式的文艺复兴。”

欧洲的文艺复兴，是对人的自我价值

的重新认识，是从艺术作品出现的，这

次文艺复兴则是文化自觉，是一整套

生活方式的革命。

传承的好时代

进入新世纪以来，保护传统刺绣艺

术成为广泛共识。无论是侧重于静态

物质保护的文化遗产保护体系，侧重于

活态保护的非物质文化遗产，还是国家

推动的传统工艺振兴计划等，从舆论到

措施，刺绣艺术正获得空前有力的保护

和传承。

湘绣国家级非遗代表性传承人刘

爱云从 2007 年起，被湖南工艺美术职

业学院聘为兼职教授，其间在学校的支

持下成立了“刘爱云大师工作室”。刘

爱云亲自带徒授艺，融师徒相授于现代

学院教育，利用工学结合的现代学徒制

人才培养模式，培养了大批“90 后”“00

后”刺绣传承人。“湘绣的发展需要有文

化、有素养的新一代青年来传承，需要

建 设 一 支 高 素 质 的 工 艺 美 术 人 才 队

伍。”她说。

杨德全是蜀绣国家级非遗代表性

传承人，数十年来一直坚持蜀绣的保护

与传承，历经曲折。但是进入新世纪以

来，杨德全越来越觉得赶上了好时代。

如今她不仅成立了自己的四川（黄汉）

绣庄有限责任公司，还发起建立了成都

蜀绣博物馆。杨德全常说：“蜀绣不只

芙蓉、鲤鱼和熊猫。”研讨会上，她兴致

勃勃地谈起了她的创新绣品在法国巴

黎十二街区的展览。“巴黎是世界文化

的高地，成都是天府文化的圣地。几千

年的巴蜀文化和刺绣文化在欧洲展示，

唤醒了人们对历史记忆的尊崇和热爱，

同时让时代的经典元素焕发出东方美

学的魅力。”

姚惠芬是苏绣大师沈寿的第四代

传人。1998年，姚惠芬和妹妹姚惠琴在

中国刺绣艺术之乡——苏州高新区镇

湖镇创办了当地第一个绣庄“琴芬绣

庄”，“琴芬”与“勤奋”谐音。她们的创

业、创新之路充满了艰辛与挑战，但姚

惠芬无怨无悔。进入新世纪，姚惠芬的

创作进入全盛期，对外交流也进入广阔

的天地。她的苏绣作品先后几十次荣

获国家级工艺美术大奖及中国民间工

艺最高奖，其中一些作品还被大英博物

馆、伦敦大学美术馆、美国波士顿儿童

博物馆、苏州博物馆等国内外艺术机构

收藏。

谈及粤绣，一个数据反映了其产业

化的面貌：全国婚纱晚礼服 70%都生产

于粤绣重镇潮州。这为粤绣的蓬勃发

展奠定了基础。粤秀国家级非遗代表

性传承人康惠芳的刺绣艺术工作室和

创意中心业务十分繁忙，但是她仍然孜

孜不倦地专注于艺术创作。她的作品

一路展到联合国大厦。康惠芳感慨：

“当我站在联合国展厅的时候，我的感

受是，没有祖国的强大，就没有一个绣

花女的荣耀地位！”

分享这个时代机遇的不只是四大

名绣。2013年，武汉纺织大学与武汉旅

游发展投资集团有限公司、长江日报报

业集团成立“武汉汉绣产学研发展中

心”，并组建“汉绣发展公司”。据悉，这

是武汉市首个具有自主研发、设计、生

产 和 销 售 能 力 的 汉 绣 产 业 链 发 展 平

台。2019年，武汉纺织大学获批成为中

国优秀传统文化汉绣基地。来自湖南

湘西土家族苗族自治州的张春海是湘

西红苗挑花的代表性传承人。2017年，

在湘西州和吉首市支持下，他成立了湘

西春海挑花传习馆，对社会免费开放和

免费授徒，成立两年来培训的学员已有

200多人次，而且基本上都是年轻人。

在创新中浴火重生

何谓创新？创新起源于拉丁语，它

有三层含义：更新，创造新东西，改变。

实际上我们所谓的任何一种传统，在更

长的时间尺度内也是在不断地变化和

更新的。正如台湾锡雕工艺大师陈万

能所说，“传统就是昨天的创新，创新就

是明天的传统”。

姚惠芬所代表的苏绣工艺就是代

代创新的典范。沈寿创立了“仿真绣”，

第一次把苏绣带到了“巴拿马—太平洋

国际博览会”，并拿回了一等奖；第二代

杨守玉在上世纪 30 年代发明了“乱针

绣”，真正做到了以针代笔；第三代牟志

红是参与第一幅双面三异绣作品《鹦鹉

仕女图》的绣娘；而到了第四代姚惠芬

这里，则将传统刺绣的针法技艺与西方

素描技法相融合，发明了“简针绣”。

2017 年，姚惠芬的 34 幅苏绣作品第一

次进入威尼斯双年展，以宋朝名画为刺

绣蓝本的《骷髅幻戏图》，运用了 50 多

种针法来表现，是苏绣工艺的一次大胆

创新。

需要创新的不仅仅是技艺。湖南

师范大学湘绣研究中心主任孙舜尧，从

事湘绣的创新和开发已有 8 年，如今成

为湘绣传承的标志性人物。他用力的

方向是如何适应当下的市场需求，如何

通过商业模式的创新和运营让湘绣恢

复活力。2019 年外交部湖南全球推介

活动所用的外交礼品《芙蓉国里》就出

自他的团队。这个产品一方便携带，二

摔不烂，三方便摆放，四能长久保存。

国家非物质文化遗产展览展示中心执

行主任孙冬宁则着重在刺绣工艺与时

尚结合上开拓空间。2018年开始，恭王

府举办了包含大量刺绣艺术在内的非

遗服饰的时装秀，产生了良好反响。今

年这一活动有了很多的扩容和提高，并

走出了恭王府，在景山公园所在的北京

中轴线上点亮中轴。

青海省在刺绣方面所做的更鼓舞

人心。青海非物质文化遗产保护中心

主任颜宗成介绍说，青海省六大主体

民族都有绣品，全省有 30 万个绣娘，目

前，他们正在把青绣作为拉面、唐卡之

后的另外一个区域文化品牌在重点打

造。打造青绣品牌列入了起草中的青

海省“十四五”发展规划，青绣大赛正

在举办，青绣协会业已成立。青海省

上上下下对打造青绣品牌充满了期待

和 希 望 ，也 在 全 省 上 下 形 成 了 共 识 。

“青绣，是推动青海经济社会发展的一

个新引擎。”

日本手工艺大师柳宗悦在《工艺之

道》中说：“因为有了工艺之道，美之国

度才能实现。”“在一代代刺绣人的共同

努力下，古老的中国刺绣艺术正焕发出

新的时代光彩。”会议召集人、中国艺术

人类学会刺绣专业委员会主任李宏复

在会议总结发言时说。

中国刺绣艺术的遇合与重生

“湘绣该变了！”这是前不久，国家

级非遗代表性传承人、中国工艺美术大

师、耄耋之年的刘爱云在国家艺术基金

湘绣创意设计人才培养项目结题展暨报

告会上语重心长的一句话。这句话是刘

爱云观看了孙舜尧团队成果展览之后的

由衷感慨，更是一位前辈艺术家对年轻

人的真诚期待。其实，不仅仅湘绣改变

了，中国的刺绣艺术都在蜕变。时代在

变，人们的观念在变，身处时代的潮流

之中，焉有不变之理？变是常数。

首先，刺绣的载体在变。过去，刺

绣更多地出现在服装、手包、鞋垫、屏风

等有限的载体上，而今刺绣可以出现在

手机套、耳机、音箱、靠垫、书签、笔记本

封面等几乎一切新的生活场景中，充当

时尚或装饰元素，让新物品充满传统文

化的意蕴。刺绣的实用性得到充分发

挥，刺绣作为独立的艺术品，也以更多

方式在生活空间中出场。让这些看似

距离生活遥远的高雅刺绣变得更加生

活化，让它不再只是供奉在某处的观赏

品，而是每天手上能拿，身上能穿，家里

能用的东西。

其次，刺绣的呈现形态变了。刺绣

的材料应用、大小尺寸、结构设计、针法

应用、色彩搭配和过去相比都在发生明

显变化。孙舜尧团队开发的外交礼品

《芙蓉国里》，因材料的革新使得它的使

用寿命能达到 700 年以上，这是非常了

不起的进步。

再次，刺绣的审美理念变了。传统

时代的审美，受到“大小五福”思想的支

配，主要是中国的古典美学，主要表达

和谐、幸福等价值观，表达方式和工艺

流程高度程式化。当代审美，受到现代

观念的冲击，个体自由和独立个性得到

空前张扬，现代美学的呈现形态较为多

元和复杂，其要求的表现方式也更加复

杂多变。更重要的是，随着刺绣工艺越

来越被视为独立的艺术门类，其所探索

的思想深度和审美广度，正得到空前解

放和拓展，尤其是一些受到了东西方文

化双重影响的绣二代、绣三代，正在继

承前人的基础上，从创作基本理念上把

刺绣艺术带向世界艺术的对话空间。

最后，刺绣的生产方式变了。过去

刺绣的生产更多靠单人设计和单人完

成，或者一人出主意，众人帮工。而今，

文化创意产业把材料技术、创意人员、

设计师、绣娘等多元因素整合进生产流

程。刺绣的融资，也可以得到国家艺术

基金、社会发展基金、企业融资等多种

生产要素的支撑，人才培养可以得到科

研院所、大中小学等学术机构和教育机

构的支持，生产的产品可以通过现代商

务模式、营销模式和市场体系化对接，

可以通过互联网虚拟空间进行网红代

销，还可以通过外交、展销等现实场域

进行线下推广。

英国诗人艾略特曾经说过：假如传

统或“世代相传”的意义仅是盲目地或

一丝不苟地因循前人的风格，那么传统

就一无可取。法国文学家罗曼·罗兰也

曾说过：最革命者，也会在不知不觉中成

为最古老的传统的人。任何一种传统，

都是在时代变迁中不断沉淀的结果，反

过来，任何一个充满活力的时代，都需要

对传统做创造性的转变。刘爱云大师一

句朴素但胸襟坦荡的话，道出生活前进

的真相。这使所有从事刺绣艺术的同仁

坚信：创新，是向传统最好的致敬！

“潮州木雕”始于唐而兴于宋，其

技艺成熟于明代，至清代臻于完美，在

中国文化艺术历史长河中熠熠生辉，享

有崇高声誉。位于广东潮州的己略黄

公祠便是其中尤有典范意义的一座。

作为国家级文物保护单位，己略

黄公祠以壁画、石刻、金漆画、木雕构

成了形态多样、层次丰富的民间装饰

艺术。2006 年 5 月经国务院批准列入

第一批国家级非物质文化遗产名录的

潮州木雕有着广泛的题材内容，按学

者陈少丰的划分，其可分为图案、博

古、禽兽花果草虫、山水、仙佛人物五

大类。按雕塑家司徒杰的划分，则可

分为七大类：一是取材于民间故事、潮

剧、神话小说等；二是爱情、婚姻之类；

三是历代志传、文人故事、名人事迹；

四是反帝内容；五是现实生活；六是神

谱；七是其他类，如卷草纹样、云头图

案以及博古题材。

如果说，拥有广泛的题材内容恰

呈现出己略黄公祠木雕在数量方面的

庞杂，那么，具有奇思妙想、匠心独运

的艺术表现则反映出其在质量方面的

卓绝。应当意识到，绝大多数民间艺

术的一个显著特征是，同个地域相同

门类的形制存有高度的“同一性”，潮

州木雕也不例外，比如很多常见的镶

嵌于门窗门斗上的潮州木雕，其形制

并无本质区别，其中的主要差异往往

只是表现内容的不同，或是雕刻水平

的高低而已。但己略黄公祠木雕恰是

一个特例。它虽然分属潮州木雕，但

其形制透出远不同于其他潮州木雕的

“独一性”。如斗傤木雕《瓜瓞绵绵、五

福奉寿》，匠人以连绵不断的藤子与 5

个寿状木瓜添以蝙蝠谐音为“福”，寓

意着繁衍与福寿，其中不论是为了有

子孙昌衍、瓜瓞绵绵的祝愿而将立柱

（墩）刻成瓜状，还是为了让“寿”得到

充分体现，运用适度夸张的艺术手法

将瓜的脉络“化”成一个寿字，都使此

斗傤木雕形制的“独一性”得到直接充

分的显现，从而也与同地区其他木雕

（如门窗屏风、梁架斗拱之木雕等）的

常态化形制有了明显区别。

己略黄公祠木雕立意新颖，充满

着匠人们的奇思妙想，如《路路连科》

以谐音立意，由鹭鸟、莲花、芦苇、蝌蚪

等组成，既指考场接连登科，也泛指事

业顺利；如《李铁拐打赌》，寓意着无邪

与吉祥；如《龙吻八仙》，则有驱邪逐

魅、降水灭火的含义；如《龙吻三霄》，

又为财丁兴旺的祝愿……令人望之有

琳琅满目之感。更难能可贵的是，通

过这些木雕作品，观者一方面可以看

到手工与艺术的某种完美平衡——既

“精”且“美”；另一方面又可以从中体

悟到潮州木雕“不止于艺”的内涵与追

求——那是一种根植于本土诉求，成

教化、助人伦的文化呈现。

己略黄公祠的装饰艺术不以木雕

为独美。除了木雕之外，其石刻与金

漆画也具有鲜明的艺术特色。在石刻

方面，既有立足于本土、取材潮剧情景

的《井边会》，也有取材于历史与小说

故事，并有波澜壮阔的大场面描绘的

《刘备招亲》和《江东赴会》，尤其是此

处的《宝相垂庭》更被誉为潮州石刻最

精美之作。在金漆画方面，既有本土

喜闻乐见、较为常态化表现的《富贵幸

福》等小品，也有表现历史题材的大场

面描绘作品《孙膑投齐》，更有表现客

观现实、可借此一窥时代景观的《韩江

景丽》。

己略黄公祠的匠人们还以灵活巧

妙的艺术构思为基石，将木雕与金漆

画 进 行 组 合 ，既 使 木 雕 的 艺 术 形 态

更 为 丰 富 ，也 使 表 达 内 容 的 品 读 性

得到增强。其中比较突出的“组合”

作品既有寓意为人处世要清廉自律

的《常 思 廉 洁》与 劝 人 读 书 成 才 的

《福到君子家、富贵书中求》，也有蕴

含添丁进口、子孙昌盛、满堂吉庆祝

愿的《香火绵长、玉堂吉祥》，还有喻

示 不 可 忘 记 祭 祀 祖 先 的《常 陈 俎

豆》。事实上，将作为平面二维的金

漆画与作为立体三维的木雕进行组

合，本身就颇具难度，而从最终作品

所 呈 现 出 的 和 谐 共 融 则 可 以 看 出 ，

匠人于此所运用的艺术方式并不是

简 单 的 嫁 接 或 拼 凑 ，其 过 程 必 定 是

因 地 制 宜 地 经 过 一 系 列 的 艺 术 构

思。如此方能使观者不会产生琐碎

与重复之感。这也体现出己略黄公祠

木雕艺术的品质与高度。

如今，潮州木雕成为广东省博物

馆的常设展览板块之一，获得很多曝

光机会。而作为潮州木雕特殊典型与

集大成者的己略黄公祠，不应仅被视

为“当地”的民间艺术瑰宝，它需要更

多的注视，其丰富的文化内涵与高超

的艺术表现亟待更多的专家学者对其

展开解读和研究。

己略黄公祠里的木雕艺术
杨灿伟

刺绣该变了

姚惠芬、姚惠琴参加 2017 年威尼斯双年展的苏

绣作品《骷髅幻戏图》

纳苏品牌以彝族刺绣开发的记事本
鲍殊易创新运用刺绣元素做成的服装《袍衣山河》

己略黄公祠木雕《瓜瓞绵绵、五福奉寿》


